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101* AULA
l.° Concerto Historico

12 Serie
I-m 7 de Junho de 1894
I}l'l-’l

Exma Snra D. ALICE SERVA

o SIS NI

I A A A S A AP LA A S

Primeira Parte

J. S, Bach [1685—1750] — Fuga em di sustenido maior
(3 vozes).

f"u_r;rr em dé sustenido menor (5 vozes).

D. Scarlatti [1685—1757 Sonata em la maior.
Rameau [1683 17064] (Garota com variagdes,
Beethoven [1770—1827] — Sonata op. 106, (1° tempo).

Segunda Parte
Weber [1780-—1826] (Brahms) — Mozimento perpetio.
Schumann [1810—1856] — Réverie.
Carnarval de Vienna (1" tempo).

Chopin [1810- 1849] Fstwdo em da sustenido menor,

Estudo em si menor,

Tntpromptue em fu sustenido,

6.8 Valsa em ré bemol.

i Valsa (Moritz Rosental).

Jerceira Parte
Cesi [1845] — Garola da opera Mignon de A. Tnomas,
Sgambati [15,3] (1iga.
Rubinstein [1830- 1804] — 4.8 Burearola.
Liszt [1811—1886] Les bruits de la forét.
Sequnda Rapsodia hungara.

NB. Estes programmas fizeram  parte integral dos Conecertos
historicos da Kschola de musica do Prof, L. Chiaftarclli, organiza-
dox para prova cscholar,







Fxm.™ Senhoras, meus Senhores,

Hlustres Collegas, estimadas Alumnas.

historia do Piano, instrumento moderno, é re-
& lativamente breve. O italiano B. Cristofori
B inventou-o em 1711. Marius em Paris,
Schroeter, Silbermann, Stein, Streicher
na Allemanha e na Austria, Broad-
wood na Inglaterra, e ainda mais tarde
Erard foram aperfeigoando-o aos poucos.
Hoje possuimos no mundo inteiro fabricas que construem
uns 250,000 Pianos por anno.

A historia dos instrumentos que precederam o Piano
¢ longuissima, em parte confusa, e em parte, por falta
de documentos, desconhecida.

Do Monochordio grego, que o monje italiano Guido
d’Arezzo (995-10507) usava ainda para estudar os sons,
o do Helikon de um lado, como do Psalterio ete., do
outro lado, niio se pode fallar quando se trata da exe-
cugiio de trechos de musica nos concertos historicos.

O Clavichordio, e o Clavicembalo (gravicembalo, cla-
vecin, virginal, spinetta, etc.) appareceram quasi contem-
poraneamente de 1350 a 1400 pouco mais ou menos.
[istes instrumentos, depois da invenglio feita por B. Cri-
stofori, foram cedendo terreno para deixarem triumphar
o Pianoforte, 0 nosso Piano, completamente.

A immensa litteratura do clavichordio e do clavecin,
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¢ em todos os pormenores, interessantissima para o0s his-
ffrr‘l-fr_rlr'trp)’m_« Mas para Dos, que nos Ht't'II]!;iI‘l‘l]?lw espe-
cialmente dos grandes autores classicos @ romanticos para
Piano. a litteratura desses instrumentos, que o precederam,
tera valor grandissimo, So quando o seu conteudo for tio
artistico. intenso, pujante ¢ por consegcuinte  duradouro,
quin possivel de execucio bella e cheia de effeito no
Piano moderno.

Escolheremos documentos importantes compostos para

clavichordio ¢ para clavecin (eravo) executando-0s8 e es-
clarecendo-os como p wlermos.
|':-..-.---. |i-|.'|]r]',--1,'|1--- \-‘-|-1 [iu' |i]1;|-. -..nt'l'[i"\f s ||n| '_fq'lg]tl

erandissimo. J. 8. Bach., musiea divina, immortal, de
Haendel. e outros, e os dos italianos e francezes contem-
poraneos dos precedentes, musica relativamente ligeira.

Mais tarde talvez especializaremos, estudaremos  al-
eum  autor menos importante daquelles tempos e Mals
anticos ainda: sejam elles inglezes, italianos, francezes ou
allemfies, e que ainda hoje acham um ou outro raro in-
terprete possuidor de admiravel coragem e abnegaciio.
As n--rlniil'.:.'u;»-r'- sonoras dos inglezes, que nio tiveram
nenhuma influencia sobre a grande arte de tocar o eravo,
p. €., S0, para nos modernos, artificiaes, monotonas, pe-
wadas. desairosas. Na Italia a litteratura para clavichor-
dio e para clavicembalo nasceu qll:hi contemporanea-
mente em differentes cidades (Veneza, Roma, Napoles...)
Os allemiies, e os francezes iam aprendendo dos italianos.

Se tivessemos 4 nossa disposi¢io um clavichordio,
nma .-.,m'm!.'r:_ nio hesitariamos nenhum instante em co-
mecar 08 N0Ss0s  programinias |Ii'|"‘~ mais iltlTi;.'_'ll.'- docu-
mentos historicos.

Os excellentes pedagogos Lebert ¢ Stark deixaram
eseripto:  «Deve-se seguir o caminho Jistorico. De facto,
nao ha I‘H]HI\U*“'JT. l'llliw CON10 possa ser l'irll]|ll'l'|li'lllli‘l“.
sem que se perceba o lago que o une a seus predeces-
sores. Nenhum mestre se formon sésinho: todos apro-
veitaram os trabalhos de seus antecessores.  Para se eom-
prehender um mestre, ndo se deve destacal-o da cadeia
de que elle ndio ¢ sindo um anel: deve-se, pelo contrario,
unil-o mais estreitamente ¢ estudal-o no lugar que elle
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occupa. Sob o ponto de vista pratico, a historia do pia-
no comega com a Sonata, forma maravilhosamente apro-
priada & natureza do instrumento e susceptivel de conter
tudo o que elle pode dar. Haydn, Mozart e Beethoven:
eis, neste sentido pelo menos, 08 verdadeiros ereadores
do instrumento. Mas seguindo a ordem historica, ndo se
deve exagerar. Seria ridienlo, por exemplo, estudar em
primeiro lugar todas as producgdes de Haydn, depois as
de Mozart e assim por deante.»

Para a organizacio dos nossos programmas adopto
como plano geral a classificagiio historica (Dr. Hugo Rie-
mann) de musica classica, ¢ musica romantica (a immensa
maioria dos compositores modernos faz parte mais da es-
chola romantica do que da classica).

Quando o programma & como (ue um conciso re-
trospecto historico das differentes maneiras de escrever
para o Piano, deverd por forga ter lacunas, pois que um
concerto nio deve nem pode durar 24 horas seguidas.

Por isso dividiremos os Concertos por Series, plano
real embora encoberto para quem n@o observa com eui-
dado. A lei das compensagdes guiar-nos-ha. O que falta
em um Conecerto, em uma Serie, encontrar-se-ha nos ou-
tros programmas. A litteratura do Piano, esfe instru-
mento que gozou da predileceiio dos maiores musicos, ¢
assombrosa. De vez em quando trataremos a parte os

grandes autores, as differentes escholas.  Carecerda muito

tempo ? que importa !
A idade de ouro da historia da musica em geral
data do comego do seculo deeimo oitavo.

B o periodo (que dura desde 1700 até 1827) dos
grandes classicos da musica moderna. Riemann diz: To-
das as formas existentes nos seculos anteriores ficam de-
senvolvidas completamente.

(x compositores importantissimos para nés pianistas
Gio: os allemies Bach, Haendel, Haydn, Mozart, Beetho-
ven..., D. Searlatti e poucos outros italianos, os francezes
Rameau, Couperin le grand, Dandricu efe.

Os autores da idade de ouro da musica (desde J. N.
Bach ¢ seus contemporaneos D). Scarlatti e Rameau até

A e z il R e
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Beethoven) ostardo, no limite do possivel, na primeirs
Pm don  Hosmos F\m

Nio respeitaremos cogamente 8 chfonclogia ponquee
isso ndo ¢ sempre util, nem & vess arthstion. Por exem-
plo Webor e Schubert, contemporanecs de Beethoven, o
tardo segundo o casos na primeirs on na segunds parte

Na segunda parte dos nossos programmas enoontrs-
TeMmos  ods, ceralmetite, o8 rommanthoos divsdsdos o dous
grupos historsoos: 1* Weobwr, Schubett, Mendelssohn. = «
2* Schumann, Chopin O chefe do todos os peams
modernos, Lasat, cujs technios & femomenal, brilhantie-
ma. mas cujss composigies nlo sho %o Fd.* OO
ss de Chopin o de Schumann, schard quasi sompre seu
Tu;_"ur b od¥ 13 piwluﬂu na Ut m COIE  On C“Fﬂ-
tores modernos, ou ainda vivos

Contrmpomancamente s grandes 4o Fiana,
desde Mozart, Hevthoten até (\m'iln, : e, vis
viam em differentes paisos as grandes plasisles come
Clementi, Hummel, Moscheles, Kalkbreaner, Thalberg,
Herz .. Transcurando bastante estos nltimos, que tiveram
influencia quast que i no desenvolvimento da mochanioa

pranistica, fisaremos mais espocialmente nossa  attongho
I-.u‘lr\" iam }-rrku

On factos collectivis mas a0 mosmo tempo  hetoro-
Feneos naa tem t--!lk.:i-— e nmllnnh‘.‘lﬁ oMumuUm U
pl'nut]u como o do classicismo nlo orssa de mlr PI‘I
dar logar gpeo farfo so romanticismoe. Si nds  dividimos
o8 Programmas histonioos em  differentes Partes & jars
tambem deixar l'f‘ﬂ‘b\"' o exocutante ¢ o8 ouvintes, ¢
para tambem dar a0 todo o cunho de Conoorte. Nbko &

por sso de admirar que haja om Dossos programmas uma
ou outrs irvegulandade apparesie )

1.* Parte
J. S Bach ¢ sous contemporaneos [). Scarlatti ¢ Ra-

neau.
O allemio, 0 severs protestante Bach, vida de
phikuvphomﬁpminqlnl-ﬂ'ﬂl:hw:
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o eroador do virtuesismo, o napolitano D. Scarlatti que
foi o mais brilhante o estupendo gravicembalista no Ita-
lia, na Hospanha ¢ no Portugal de entio; e o fino, in-
telligontissimo  francez Rameau.

Ouviremos a allogre fuza a 3 vozes em dé sustenido
maior, ¢ a sublimemente pathetica a 6 vozes em dé sus-
tenido menor: dous maravilhosos monumentos da arte
daquelle genio que so chamoun J. 8. Bach,

Do italiano Scarlatti ouviremos a celebre Sonata em
LA maior em que o vertiginoso cruzamento dos bragos
fol emprogado (dizem) pela primeira vez. Esta Sonata,
como antigamento se usava niio consta sinfio de um tempo,

A lenta Gavotta de Rameau com 6 elegantes doubles
(variaghos), que faz parte das Pidees de clavecin deste
antor, gloria da Franga, fecha por hoje a parte que de-
dicamos aox elavecenistas.  De relanco direi que Rameau
foi o fundador da sciencia da harmonia. Elle escreveu
o «Traité d harmonie reduite d ses principes naturelss
¢ muitos outros livros

Da epocha gloriosa da trinde classica em Vienna:
Haydn, Mozart ¢ Beethoven, escolhemos desta vez o 1.°
tempo da titanica Sonata em Si bemol Op. 106 do Beet-
hoven, que foi composta expressamente para ser execu-
tada sobre os pianos a martello modernos. Tudo nesta
Imuligium Sonata 6 gigantesco; 86 o fugado do 1.° tempo
sastarin para fazer a reputagio musical de um homem
supenaor.

2" Parte

Asx obras de Weber ¢ de Schubert foram eseriptas
no tempo de Beethoven; mas si os nossos dous primei-
ros romanticos conservaram até um certo ponto as for-
mas classicas, como o fez mais tarde Mens::lssohn, sl
pujante individualidade niio lhes permittiu serem simples
imitadores. K assim assistimos aos  poderosos prineipios
do romantismo, durante a maior irradiagio da luz beet-
hoveniana.

O movimento perpetuo, como chamam ao Rondo
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final da Sonata em Dé maior de Weber, sera executado

na difficil transeripeio de Brahms pela méo esquerda.

Depois da tempestade a calma. B’ o effeito que
faz, depois do movimento perpetuo, a poetica, profunda
Réverie do divino Schumann, de quem ouviremos tam-
hem os quadros musicaes do 1.” Tempo do Carnaval de
Vienna. Reparem que no Carnaval apparecem uns com-
passos da Marseillaise disfarcados genialmente por Schu-
mann. Naquella epocha a Marseillaise era prohibida, mas
Schumann no sen Carnaval soube mascaral-a tdo bem
que a policia austriaca nio a reconheceu.

Si Bach ¢ insuperavel pelas combinagdes polypho-
nicas. Beethoven pelas concepgdes gigantescas mas hu-
manamente modernas, e Schumann pela novidade das
nobilissimas melodias, Chopin ndo o ¢ menos pelo roman-
tismo seja cavalheiresco seja feminino, pelas ideas delica-
das, riquissimas e pelo amor subtil, requintado da forma.

0s dous pequenos poemas que Chopin quiz chamar
Estudos formam contraste entre si. O primeiro em D6
sustenido menor ¢ um Nocturno a duas vozes de indizi-
vel belleza: o secundo em Si menor consta de uma de-
moniaca phrase ‘rugida em oitavas furiosas, e de um 1n-
termezzo paradisiaco cortado pela terrivel tempestade das
oitavas que reapparecem mais enfureeidas, mais irresis-
tiveis ainda do que na primeira vez.

O rhapsodico Tmpromptu em Fa sustenido: Idyllio,
Marcha, Réverie — notem os rapidissimos voos finaes:
um sonho.

Dizem que a grande amiga de Chopin, Mme. Dude-
vant, (George Sand) pediu-lhe uma vez de eternisar seu
ciosinho, que tinha a mania de querer morder a propria
caunda. virando-se e revirando-se como uma bolinha, como
um pidio. Chopin teria por isso composto esta Valsa em
Ré bemol, que chamam realmente de Walse du petit
chien, ¢ que pela sua brevidade foi baptisada tambem de:
Valsa de um minuto. Bu sei que bem tocada ella ¢
graciosissima; esses titulos ndo importam grande cousa.
O fenomenal pianista moderno Moritz Rosenthal fez desta
valsinha uma peca difficilima que & um verdadeiro fowr
de force. Que passos gigantescos na techinea desde
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Scarlatti até os modernos diseipulos de Liszt, em menos
de dous seculos!

3.2 Parte

Benjamim Cesi, discipulo de Thalberg, e ex-Professor
do Conservatorio de Napoles, onde elle formou a celebre
escola de Piano que tantos grandes artistas tem dado &
[talia, foi chamado por Rubinstein a ensinar no Conser-
vatorio de Petersburgo a onde Cesi ficou paralitico. Vol-
tou para Napoles. Lucta todavia com grandes difficulda-
des, mas continua corajoso a ensinar, a escrever e tra-
balhar pela Arte: conforto constante que nunca falha, il-
lusiio que nunca nos abandona.

As transeripgies de Cesi dos classicos clavecenistes,
de musica de Camera, etc., para o Piano sio delicadissi-
mas. A mimosa gavotta da Mignon de Thomas dar-vos-
ha uma prova do que affirmo.

Sgambati, romano, discipvlo de Liszt, esperanca da
patria, escreve pouco, mas todas as suas admiraveis com-
posi¢ies fazem pensar na influencia grandissima que os
musicos do seu quilate devem ter na Italia! Na vivis-
sima, alada Giga ¢ notavel a allianga da maneira Scar-
Jattiana com a factura modernissima.

Bella ¢ a dramatica Barcarola em La menor, a 5°
do grande compositor, do philantropo, do grandissimo
pianista russo Rubinstein. Em 1885—6 A. Rubinstein
deu o seu famoso cyclo de 7 recitats hitoricos, nos
quaes executou em Petersburgo, Moscou, Leipzig, Paris,
Vienna, e Londres 200 trechos de 31 compositores, tudo
de cor.

Liszt, o que mais tem luctado sem poupar traba-
lhos e sacrificios pela propaganda da boa musica no ve-
lho mundo, acaba o programma de hoje, e acabari a
maior parte dos programmas historicos que outras disci-
pulas estio preparando. K’ o auctor para piano que mais
prepotentemente empolga o espirito dos ouvintes novos .

Waldrauschen (les bruits de la forét) pode-se tra-
duzir mais ou menos assim: o0 que s€ ouve na floresta :
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desde os cantos maviosissimos das avesinhas, o leve mur-
murio das folhas até, crescendo lentamente, o terrivel fra-
gor das ventanias que sacodem impetuosas as arvores
seculares.

Fecha o Programma a segunda Rhapsodia hungara
de Liszt, musica que todos querem ouvir, o que é justo,
mas tambem que todos querem tocar, o que ¢ outra cousa.

Acabando a leitura destas desataviadas phrases que-
ro lembrar ds minhas estimadas alumnas que frequen-
tam estas aulas, o que disse no dia da inauguraciio:
prometto fazer todo meu possivel para que as meninas
se vao instruindo devéras, apezar das enormes difficul-
dades que se nos antolham no caminho. Sejam  porem
obedientes, estejam unidas, e nio se esquecam de que ¢
dever de cada uma ser indulgente para com as outras;
assim fardio progressos contentando suas familias e o seu
professor.

Agradego vivamente 4 Exm.* Snr® D. Alice Serva
que deu um bello exemplo de disciplina a suas compa-
nheiras da Eschola, decidindo-se a tocar sosinha o pro-
gramma de hoje, acto que julgo de grande alcance para
as nossas reunides familiares.

Agradego 4s Exmas. familias e aos illustros collegas
que nos honram e encorajam com a sua presenga.

S. Paulo, em 7 de Junho de 1894.
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5.c Conca:rto Historico

em 15 de Agosto de 1895
pela

Exma. Sora D. ALICE SERVA

WMWWW

Primeira Parte ! Segunda Parte

Chopin. — Op. 10, 12 Estudos. | Chopin. — Op. 25. 12 Estudos.
1.° Allegro. 1.9 Allegro sostenuto.
.0 Allegro. 2." Presto.

3.° Lento ma non troppo. 3." Allegro.
4.2 Presto. 3. Agitato.
5. Vivace brellante. 5.° Vivace.
6.0 Andante con molla 6

0 Allegro.

eSpressione. =2 Lento.
7.% Vivace. ' 8.° Vieace legalo. ﬁ
8.° Allegro. | 9.° Allegro vivace.
9.° Allegro, molto agitato. 10.° Allegro con fuoco.
10." Virace assai. 11.° Lento-Allegro con brio.
11.0 Allegretto. : 12.° Allegro mollo con
12.0 Allegro con fuoco. i fuoco. i

Jerceira rarte

Chopin-Rosenthal. — Valsa em ré bemol.

Chopin-Brahms. — Estudo em fa menor.

Weber-Brahms. — Movimento perpetuo, pela mio
esquerda.

Brahms. — Thema de Paganini com Vartacdes.
2 Cadernos.

NB. — Estes programmais fizoram parte integral dos Concertos  historicos
da Eschola de musica do Prof. L. Chiaffarelli, organizados para prova escholar.

#
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desde os cantos maviosissimos das avesinhas, o leve mur-
murio das folhas até, crescendo lentamente, o terrivel fra-
gor das ventanias que sacodem impetuosas as arvores
seculares.

Fecha o Programma a segunda Rhapsodia hungara
de Liszt, musica que todos querem ouvir, o que ¢ justo,
mas tambem que todos querem tocar, o que é outra cousa.

Acabando a leitura destas desataviadas phrases que-
ro lembrar 4s minhas estimadas alumnas que frequen-
tam estas aulas, o que disse no dia da inauguraciio:
prometto fazer todo meu possivel para que as meninas
se vio instruindo devéras, apezar das enormes difficul-
dades que se nos antolham no caminho. Sejam porem
obedientes, estejam unidas, e niio se esquegam de que ¢
dever de cada uma ser indulgente para com as outras;
assim farfio progressos contentando suas familias e o seu
professor.

Agradego vivamente 4 Exm.* Snr® D. Alice Serva
que deu um bello exemplo de disciplina a suas compa-
nheiras da Eschola, decidindo-se a tocar sosinha o pro-
gramma de hoje, acto que julgo de grande aleance para
as nossas reunides familiares.

Agradego 4s Exmas. familias e aos illustres collegas
que nos honram e encorajam com a sua presenga.

S. Paulo, em 7 de Junho de 1894,
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g Goncertt_J_ Historico

em 15 de Agosto de 1805
pela

Exma. Snra D. ALICE SERVA

MWNWJVMWWW\

Primeira Parte $ Segunda Parte
Chop'm. — Op. 10, 12 Estudos. ‘ Bhopil‘l. — Op. 25. 12 Estudos.

1.0 Allegro. 1." Allegro sostenulo.

2. Allegro. | 2. Presto.

3.0 Lento ma non troppo. 3." Allegro.

4." Presto. ' 3." Agitato.

5.° Vivace brillante. ' 5.° Vivace.

6.9 Andante con molla I 6.0 Allegro.

espressione. . -9 Lento.

7.9 Vivace. | 8.0 Vivace legato.

8.2 Allegro. II 9.° Allegro vivace.

0.9 Allegro, molto agitato. | 10,0 Allegro con fuoco.

10." Vivace assai. 11.° Lento-Allegro eon brio.

11.° Allegretto. li 12.° Allegro molto con

12.0 Allegro eon fuoco. i fuoeo.

Jerceira Parte

Chopin-Rosenthal. — Valsa em ré bemol.
Chopin-Brahms. — Estudo em fa menor.
Weber-Brahms. — Movimento perpetio, pela mio

esquerda.
Brahms. — Thema de Paganini com Variagdes.
2 Cadernos.

NB. — Estes programmis fizoram parte integral dos Concertos historicos
da Eschola d¢ musica do Prof. L. Chiaffarclli, organizados para prova escholar.

“ B

_._—#




il




Fxmas. senhoras, meus senhores,

illustres collegas.

necessario dizer ainda uma vez porque organi-
samos estas aulas familiares? Parece-me
" que nio.

. e Aos estudantes de musica, e especial-
' ;‘ -’I{ mente aos que se dedicam & reproducciio

2 das obras-primas dos grandes mestres, de-
ve-80 proporeionar o ensejo de executarem ou ouvirem o
mais frequentemente possivel a boa musica,

Os illustres artistas, maestros e professores, qub nesta
bonita e futurosa cidade de S. Paulo ji tdo alto souberam
elevar o nivel da instrucgio musical no meio dos dilet-
tanti, véem com ecrescente benevolencia qualquer tenta-
tiva. seja a mais modesta, como a NOSsa, tendente a aug-
mentar os conhecimentos dos alumnos.

Yor isso pego permissio para dizer, que ¢ facto digno
de notar-se: em S. Paulo os musicos vivem de maos da-
das.  Em outros centros, infelizmente, ndio 6 assim.

O respeito reciproco & um grande factor de civili-
sagiio; ufanemo-nos de que entre nGs se verifique esse
facto.

Por isso munca me esquego de aconselhar as minhas
estimadas alumnas a seguirem com interesse 0 desenvol-
vimento artistico do nosso ambiente; a visitarem exposi-
¢des, theatros, e assistirem aos bons concertos mas, no mes-
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mo tempo, absterem-se de qualquer juizo precipitado, pois
que das manifestagoes artisticas nfio se apontam 08 pe-
quenos defeitos sendo depois de se terem avaliado com
profunda sympathia todos os lados apreciaveils.

A precipitagiio fez dizer a Rellstab, ao velho Rellstab,
em Berlim, quando viu os Estudos de Chopin: «Kssa €
musica para quem tem as mdos e os dedos deslocados;
quem recebeu da natureza uma bonita mao, dedos bonitos,
nfio se atreva a executal-os!»

A precipitagio fez dizer a muitos que a musica de
Brahms para piano ¢ apenas aberragio, absurdo.

Entretanto Brahms ganha todo o dia terreno no mun-
do artistico — n@io, porém, com bastante rapidez. Ha
muitos Rellstabs ainda!

Queridas alumnas. Para se chegar & interpretagio
de um trecho musical, quanto trabalho ¢ necessario!

A arte da reproduc¢io no piano, sendo um campo
immenso, onde ha logar para todos, cada aprendiz deveria
estudar bem a propria natureza, as proprias aptiddes, cal-
cular o tempo que péde dedicar ao estudo, a summa dos
conhecimentos adquiridos, e procurar usufruil-os o mais
que lhe fosse possivel.

O saber tudo — a omnisciencia — ndo existe.

Cada aprendiz faga bem, nos limites de suas forgas,
¢ tudo o que seus professores exigem.

Quando pela primeira vez feristes no teclado os sim-
ples exercicios puramente mechanicos, ndio podieis imagi-
nar o immenso caminho a percorrer até os Estudos de
Brahms. Niio vos espanteis, porém; véde que isso se piode
conseguir.... 408 l]l_lll{‘fﬂ!\‘.

Ha meninas que, quasi sempre por motivos exteriores,
como falta de tempo, falta de professores, insufliciencia de
liccdes, ete. (de proposito ndo falo na mé vontade, na
falta de constancia), se devem contentar com a reproduc-
¢ito de trechos faceis, ou de segunda e terceira fora.
Pois bem: Beethoven, Chopin, Schabert, Schumann, Men-
delssohn, todos os grandes compositores tém escripto pa-
cinas sublimes de execucio relativamente accessivel a todo
¢ qualquer pianista sem grande execuglio. O campo ¢
rasto.
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No concerto historico (5.° da Serie) de hoje, de in-
teresse pedagogico por excellencia, eu podia introduzir
umas licgdes de Sebastiio ou Phelippe Emanuel Bach, de
um lado, e de outro lado, Estudos ou de Czerny, ou de
Clementi, ou de Cramer. Preferi fazer-vos ouvir todos 0s
grandes Estudos de Chopin.

Os Bach, Czerny, Clementi, Cramer sio 0 vosso pao
quotidiano.

Os 24 Estudos de Chopin vos interessario muito mais.

Ha 4 especies de Estudos:

12 Os que servem para adquirirmos uma partica-
laridade technica, como escalas, accordes, arpejos, oitavas,
etc., de nenhum ou muito pouco valor artistico: Czerny,
Koehler, Lebert e Stark, por exemplo, escreveram uma
porcio delles, de atilidade indiscutivel.

2% Os que, alétm da especialidade technica a vencer,
servem para formar o gosto: Estudos de Clementi, muitos
de Cramer e outros.

32 Qs que quasi exclusivamente servem para aper-
feicoar o sentimento musical, para adquirir um phraseado
correcto, etc.: como os de Stephen Heller ou Adolpho
Jensen.

4* Finalmente, os de grande valor esthetico, quasi
sempre de difficuldade trascendental, como os de Chopin,
de Henselt, de Rubinstein, de Liszt, de Ferdinando Hiller,
d’Alkan, de Saint-Saéns e outros.

A palavra franceza Etude foi introduzida no allemdo
mesmo para indicar mais exactamente €ssa quarta espe-
cie. Na Allemanha entio fazem differenca entre Etude
e Studie, mas nao consequentemente, nem sempre, como
seria desejavel.

O estudo de valor esthetico & uma férma especial,
como sio formas especiaes os Nocturnos, 08 Caprichos. os
Romances. Muitos Estudos de Chopin siio verdadeiros
Romances sem palavras, Caprichos, Nocturnos. ...

Emfim, aqui o nome Estudo ¢ cousa mui diversa do
titulo Estudo applicado por Czerny ou por Koehler és
proprias composigoes pedagogicas.

Estimadas alumnas.  Escutando um Estudo de Cho-
pin, deveis observar de relance qual a difficuldade techni-
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ca que sobresae, como, por exemplo, na Op. 10 de Cho-
pin: 0 numero 1 contém arpejos: n. 2, 1_'.~:c;_11;?.~: chroma-
ticas de 4.° e 5.° dedo — peculiaridade chopinana; n. 3,
notas duplas, triplas, quadruplas., (Um dia, um discipulo
polaco de Chopin tocava-lhe este trecho sublime, Chopin
juntou as Mmaos, commovido, e exclamou: <O’ patria, mi-
nha patria adoradal») U numero 4 ¢ um dos Estudos
mais difficeis que existem: no Numero 5, a mio direita
6 toca teclas pretas; e assim por deante. Na op. 25, 0
1° estudo ¢ de arpejos, o numero 6 & de tercgas, o nu-
mero 8, de oitavas, etc. etc. Deveis notar entio, sempre
<6 de relance, incidentalmente, a difficuldade techmien,
pois que ella ¢ de importancia secundaria. E’ o caracter,
¢ a expressao que deveis seguir attentamente.

As 24 joias que ouvis hoje pela primeira vez, de
seguido, nio se deixam analysar nos poucos minutos em
que tomo a liberdade de vos aborrecer com minha pobre
prosa.

Os maiores musicos, profundos criticos, escreveram
paginas ardentes de enthusiasmo sobre os estudos de Cho-
pin. Schumann, depois de ter esplendorosamente analy-
sado a Op. 25, conclue, atirando a penna para um lado:

Woxu der Worte — para gue fazer palavras?» - Ste-
phan Heller ndio sabia apontar quaes o0s mais bellos tre-
chos. Liszt, o interprete insuperavel de Chopin, chama-o
creador do genero.

Saibam, pois, que Chopin tinha s6 20 annos, nao
cahira ainda de sua terra, a Polonia, e ji os primeiros
Estudos estavam eseriptos. Em uma carta dizia elle:

Estou compondo Estudos & minha moda.

Cito um facto muito conhecido. Em 1831, Varso-
via. a grande mas desventurada capital da Polonia, cabiu
nas mios dos russos. Chopin tinha 22 annos. Ao receber
o terrivel noticia em Stuttgart, compdz o ultimo Estudo
da Op. 10. Chamou-lhe o «KEstudo da Revolugio». E’ um
pocma.

Pouco depois estava elle em Paris, conheceu de perto
Liszt, a quem dedicou a Op. 10; mais tarde dedicava
contessa (’Agoult, a grande amiga de Liszt, conhecida no
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mundo litterario pelo pseudonymo de Daniel Stern, a
Op. 25.

Podem-se executar os Estudos de Chopin na ordem
em que estio impressos? Que duvida! As tonalidades,
por exemplo, sio das mais proximas: n. 1 em dé maior,
n. 2 em l4 menor, n. 3 em mi maior, n. 4 em dd sus-
tenido menor, ete.

A proposito do caracter e do valor esthetico dos
Bstudos de Chopin, Liszt dizia:

«Qu'importe le sujet? N'est ce pas I'idée qu'on en fait
jaillir, 'émotion qu'on y fait vibrer qui I'¢éleve, 'ennoblit
et le grandit? Que de mélancolie, que de finesse, que de
sagacité, que d’art surtout dans ces chefs-d’ceuvres de La
Fontaine, dont les sujets sont si familiers et les titres si
modestes! Celui d’Etude l'est aussi; pourtant les mor-
ceaux de Chopin qui le portent n’en resteront pas moins
des types de perfection, dans un genre qu'il a créé et
qui releve, ainsi que toutes ces ceuvies, de l'inspiration
de son genie pottique. Clest par le sentiment qui dé-
borde de toutes ces ceuvres qu’elles se sont répandues et
popularisées: sentiment romantique. éminemment indivi-
duel, propre a leur auteur et profondément sympathique,
non seulement a son pays, la Pologne, qui lui doit une
illustration de plus, mais a tous ceux que purent jamais
toucher les infortunes de l'exil et les attendrissements de
Pamour. De sourdes coléeres, de rages ¢touffées, se ren-
contrent dans maints passages de ces (PUVIes. Plusieurs
de ces Etudes dépeignent une exaspération concentrée,
un désespoir tantot ironique, tantdt hantain.

Chopin était en proie a un de ces mals qui, empirant
d'année en année, 'a enlevé jeune encore. Dans les pro-
ductions dont mous parlons, on retrouve les traces des
douleurs aigiies qui le dévoraient, comme on trouverait dans
un beau corps celles des griffes d’un oiseau de proie. Ces
ceuvres cessent-elles pour cela d’étre belles? L’émotion
qui les inspire, les formes qu’elles prennent pour s'ex-
primer, cossent-elles d’appartenir au domaine du grand
art? — Non -— cette émotion, étant d’une pure et chaste
noblesse dans ses regrets mnavrants et son irrémédiable
Jdésolation, appartient aux plus sublimes motifs du ecur
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humain: son expression demeure toujours dans les vrais
limites du langage de l'art, n’ayant jamais, ni une vell6ité
vulgaire, ni un ecri outré et théatral, ni une contorsion
laide.»

A variedade dos themas ¢ maravilhosamente rica.
[’ isso que deveis ouvir com a maior attencilo, estima-
das alumnas.

Analysar cada Estudo é trabalho que fazemos em
casa durante as nossas licgdes (sempre curtas de mais,
nio ¢ assim?)

Nio posso porém, resistir ao desejo de chamar vossa
attencio para os ultimos 3 Estudos da Op. 25: n. 10 ©
um verdadeiro pandemonio, entrecortado por um delicio-
so, sublime Intermezzo. O n. 11 desenvolve um s6 the-
ma de 2 compassos, beethoveniano. O phantastico n. 12
d4 ideia da forca gigantesca do proteiforme poeta do pia-
no: Chopin. _

E assim acaba essa admiravel collecgio de pequenos
poemas.

Na terceira parte teremos dous KEstudos de tercas e
sextas: a valsa em ré bemol tdo conhecida, transcripta
brilhantemente pelo assombroso pianista-vértuoso Moritz
Rosenthal, e o Estudo em fi menor, n. 2, da Op. 25,
transcripto pelo grande compositor moderno Brahms.

De Brahms ¢ tambem a transeripgio do celebre mo-
vimento perpetuo de Weber: elle transportou as passagens
de velocidade para a mio esquerda.

Este genero de transcripgdes ¢ muito discutido. Em
todo caso, ha evidentemente utilidade em conhecel-o.

Os compositores, & medida que vao publicando suas
musicas. numeram-nas. I’ assim que, por exemplo, a
Sonata Pathetica chama-se a Op. 13 de Beethoven. Agora,
uma particularidade, digna de ser mencionada, ¢ que
Brahms nfio numerou estas pegas.

Passemos a fallar da Op. 35: thema de Paganini,
com variagdes.

Brahms naceu em Hamburgo, em 1833, quando Cho-
pin e Mendelssohn eram ja mogos de 24 annos, Schumann,
de 23, Liszt, de 22 e Thalberg, de 21.

Quanto Brahms chegou & edade de 18 annos mais
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ou menos, apresentou-se a Schumann, entdio eritico real-
mente temivel, e tocou-lhe as proprias composicies: sona-
tas, serenatas, variagdes, ete.

Schumann, arrebatado, chamou sua mulher, sua digna
e genial companheira Clara, ainda viva(') em Frankfurt
am Main, na Allemanha, exclamando: «Venha, venha
ouvir que musico extraordinario acabo de descobrir neste
instante.» E repetia: «Mas sio todas symphonias colos-
saes suas composigdes, caro mogo. Toque ainda. toque
ainda mais.»

Entre outras cousas, Brahms tocava Bach, Beethoven
inteiro de cér, de cér transpondo fugas, em qualquer to-
nalidade.

Ha tres especies de variagdes:

As de simples vacuo ornamento sem valor artistico
ponderavel, como as variagdes dos incrivelmente numero-
sos proseguidores de Thalberg — verdadeira calamidade.
Os processos que elles empregam ainda hoje siio sempre
os mesmos, estereotypados: interminaveis escalas, arpejos,
trinados, notas repetidas. A idéa nobre ou banal, casta
ou peccadora, duetto de amor ou tempestade, tudo se vé
sempre rodeado das mesmas notas parasytas — martyrio
dos ouvidos bem educados. .

94 Especie: as variagdes de valor artistico, onde a
idéa se ouve incessantemente, como em muitas de Beet-
hoven; por exemplo, no Largo da Sonata appassionata,
na Sonata em li bemol, a da marcha funebre.

Beethoven era de forga extraordinaria nesta e na 3."
especie de variages, onde a idéa fundamental quasi que
niio se reconhece mais.

E da 3* especie sio as variagdes sobre um thema
de Paganini, a Op. 35 de Brabms.

Convem, pois, saber que Brahms & neste genero de
composigio, como Beethoven, de forga descommunal. Nisso
olle 6 mesmo o mais forte de todos os contemporaneos,
niio excluindo Mendelssohn, nem Schumann.

Vercis 0 que ella faz do simples mas brilhante the-
ma do diabolico Paganini, o Mxcepeional violinista.

(')_Faﬂeeeuunmdexaiode 1806.
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Difficeis siio estas variagdes, por causa das innumeras
novidades technicas inventadas por Brahms — novidades
que coma sempre fazem sacudir a cabega aos conserva-
dores intolerantes e aos esquecidos das palavras dy Wal-
lenstein: Der Geist ist es, der sich den Korper baut.
() espirito plasma o proprio corpo & sua imagem. K, no
nosso caso, diz Vogel: Der Geist ist es, der sich die Hand
dienstbar macht. A miao deve obedecer ao espirito.

Mas que importa a Brahms se qualquer pianista lhe
acha difficuldades rhythmicas demais, que suas mfios nio
sio bastante grandes, que se devem adquirir novas sono-
ridades, que os trinados de 4.° e 5.° dedo sdio quasi impos-
siveis, emquanto o 1.° 2. e 3.° dedo extendidos demasia-
damente executam outros desenhos, se as oitavas glissées
custam sobre o teclado moderno?

Brahms tambem nfio escreve para todos.

Quem pdde e quer comprehendel-o, estude profunda-
mente os seus processos, eduque suas mios, imite aqui o
violino, 14 toda a orchestra, assimile seus variadissimos
quadros phantasticos, seu Awumor inexgottavel, reproduzin-
do-0 ecom toda a conviegdo, com consciencia, com todo o
enthusiasmo de sacerdote da arte, e chamari assim ao
redor do gigaute os que sempre desejam educar mais e
mais o seu intellecto, gozar do bello sob novos aspectos.
Deixem os outros, deixem os que vido sempre de vaga-
rinho, cautelesos, exclusivistas; deixem os que se deliciam
com frageis operetas e com umas operas em que o melhor,
o menos falso, & o papelio dourado da scena; deixem-nos
dizer e pensar o que quizerem.

Queridas alumnas.  Estas aulas nfio vos podem ab-
solutamente fazer mal. Quando vos aconselho a frequen-
tal-as, & porque procuro o vosso bem.

Ndo nos reunimos aqui para mostrar que s nés sa-
bemos, o que seria, pelo menos, ridiculo, mas para nos
incitarmos mutuamente ao estudo sério, a instruir-nos sem-
pre um poucochinho mais.

Cada uma de vds, porém, niio deve contentar-se sé
em ser publico assiduo; prepare-se cada uma e venha
tocar ou cantar nestas aulas familiares, umas pegas de
seu repertorio. O publico de amigos sympathicos que vem
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ouvir-nos nunca vos ha de ter em menor conta. Todos
vos esculam com acatamento, com deferencia, os profis-
sionaes em primeiro logar, pois que elles sabem como a
Arte ¢ difficil e de quantos carinhos, de quantos cuidados
¢ preciso rodear as tenras plantas, para ellas mais tarde
adquirirem forga e darem bons fructos,

Quanto maior o numero dos amadores, que procuram
instruir-se seriamente, tanto mais importante serd o pro-
gresso, o adeantamento geral. Assim é que eu o entendo.
Esta ¢ que ¢ a escola. .

A’ Exma. Sra. Alice Serva, uma das mais assiduas
alumnas da escola, que teve a bondade de acceder a meu
pedido e executar na 143 aula o programma inteiro
(tarefa das mais importantes), e 4s pessoas aqui presentes,
agradeco, penhoradissimo.

S. Paulo, em 15 de Agosto de 1895.

\'
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10.° Concerto Historico

Ultimo da 1.a Serie

Em 7 de Agosto de 1896

pela

Exma. Snra. D. ALICE SERVA

Primeira Parte

). S. Bach [1685—1750] — Suite frangaise em #2¢ maior:
Allemande, Courante, Sarabande, Gavota,
Polonaise, Minueto, Bourrée e Gigue.
Beethoven [1770 —1827] Sonata, Op. 111:
a) Maestoso, Allegro con brio ed appassio-
nato.
b) Arietta, Adagio molto semplice e can-
tabile.

Segunda Parte

Chopin [1810 - 1849] — a) 4.9 Scherzo,
b) 8.0 Nocturno, e
¢) 4.0 Ballada.

Jerceira Parte

Grieg [1843] Ballada (Thema: uma cangdo norucga,
10 Variagies ¢ Final).
vianna da Motta [1868] — a) Capricho,
b) Serenata.
Stojowski — Duas Orientacs: a) Romance,
b) Capriche.
Mili Balakirew [1836] — Islamey, Fantasia oriental.

NB.  Estes programmas fizeram parte integral ulqa Coneertos
historicos da Eschola de musica do Prof. L. Chiaffurelli, organiza-
dos para prova escholar.







Minhas estimadas alumnas.

termina a primeira serie dos concertos
historicos da escola de musica, ¢ tem-
po das Sras. olharem para o caminho
g Sptte % percorrido, de sommarem 0 que ad-
Nt » quiriram com seu trabalho, de per-
/) guntarem a si mesmas que fructos o futuro lhes po-
derd dar.

Leram o que Horacio de Carvalho, aquelle espirito
clarividente, dizia em seu esplendido artigo: Um pouco
pelo passado — A proposito de Carlos Gomes!—no Diario
Popular de 27 de Junho do corrente anno — Ha 40 annos
a musica ja vivia nesta terra em almas como a de Carlos
Gomes, a de Elias Lobo, e na do outros vinte, cincoenta
paulistas. dos quaes muitos nido vingaram por falta de
educacio. Ha 40 annos o0 DOss0 bom velho Luiz Henri-
que Levy perguntava a Carlos Gomes: «Tonico, vocé sabe
o que ¢ theatro lyrico? »

J4 Carlos Gomes sonhava com as clorias futuras,
como mais tarde sonharam Jodio Gomes de Araujo, Mal-
cher, Delgado de Carvalho, Assis Pacheco, e outros e ou-
tros. Hoje ha ainda sonhadores que andam por ahi, des-
norteados por falta de recursos, por falta de ambiente.

omo hoje
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O theatro lyrico! escrever uma opera!— eis o ideal
de todo o musico brasileiro, melhor, de quasi todos os
musicos de raca latina até ha poncos annos.

Em 1869 o assombroso pianista L. M. Gottschalk
arrebatava o Rio de Janeiro com snas especialidades te-
chnicas, creando assim uma infinidade de amadores e mu-
sicos que procuraram imitar-lhe os effeitos, e dos quaes
hoje infelizmente ainda existe um numero extraordinario
até nos recantos menos explorados de Goyaz e Matto Grosso.

Ha porém uns 13 annos Alexandre Levy, o musico-
nato que sob a influencia de dois allemfies: o mysterioso
Jorge von Madeweis, e o nosso illustre collega Gustavo
Wertheimer, de quem recebeu algumas preciosas ligdes,
entrevendo o bello purissimo da musica instrumental a-
travez das partituras que estudava com afam, ideou, e
fundou com um punhado de companheiros dedicados a
sociedade symphonica: Club Haydn, cuja vida gloriosa se
prolongou por tres annos.

Annos trabalbosos para o saudoso Alexandre, pois
que si elle teve a coragem de arcar com aquelle labor,
tambem cada concerto com orchestra foi um golpe fatal
na sua saude sempre delicada.

Entio brilhou de luz bellissima o pianista Luiz Lovy,
hoje em repouso voluntario mas prematuro. Foi naquella
epocha mais ou menos que se descobriram os dois bonitos
talentos : Clotilde Maragliano e Maria Monteiro que deli-
ciavam o publico selecto do Club Internacional, e foi
egualmente naquella epocha que o Alexandre, o Bastiani,
o Stupakoff, o Antonio Leal e outros introduziram aqui
a musica de Camera.

Mas o Club Haydn morren, como morreram o es-
plendido Club Choral Mendelssohn, e o Club Gluck que
nascera sob optimas influencias.

O Club Haydn, estrella de primeira grandeza no pe-
queno firmamento musical paulistano se compunha de ele-
mentos nacionaes e extrangeiros.
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Mas a cada passo notavam os profissionaes extran-
geiros a extraordinaria facilidade de assimilagiio que pos-
uiam os mais ou menos improvisados musicos nacionaes,
o numero avultadissimo de amadores que tocavam regu-
larmente qualquer instrumento em pouco tempo, com
poucas e insufficientes lighes e mesmo sem ellas.

O Club Haydn queria fazer propaganda systematica
da boa musica. No seu unico relatorio (1883 -84) se 1é:

«Hoje infelizmente a boa musica & abandonada (0
gripho ¢ meu; mas julgo que talvez quer dizer, nio &
cultivada) por grande parte da sociedade.»

O repertorio preferido geralmente pelos amadores pia-
nistas continha de um lado: Dalila, a Pridre duune vierge,
o Canto da Coruja, e de outro lado o Tremolo (tdo diffi-
cil!), a Bamboula, etc., de Gottschalk, ou emfim Tran-
seripgdes pessimas de trechos de Operas pelo Pinzarrone
¢ companheiros ...

Nenhuma maravilha, pois que o Brazil ¢ paiz novo.

Si niio vejamos:

Uma cidade adiantadissima, hoje progressista por ex-
collencia em materia de musica, a intellectual Bruxellas,
ha 50 annos hospedava um discipulo de Mendelssohn :
Huberto Ferdinand Kufferat, que pela primeira vez fez
ouvir ahi um Preludio de Bach. O ministro Carlos Ro-
gier, admirado perguntou:

«Ce jeune homme, Bach. ou vit-i1? il a du talent, je
voux faire quelque chose pour l'encourager.»

O ex-director do Conservatorio de Leipzig, o glorioso
compositor Carlos Reinecke, nio ha muito tempo acabava
de tocar em uma corte allemd o Clair de lune, a Sonata
de Beethoven, quando Sua Magestade a Rainha visivel -
mente commovida approximou-se delle e lhe disse gracio-
samente : «Bravo, maestro; agora porém tenha a bondade
de me tocar aquella musica de Beethoven intitulada: Claer
de lune; sim?»

Reinecke ficou como petrificado!

lsso se deve dizer 4s meninas que extranham obser-
vaches deste genero: No concerto de hontem tocaram
uns trechos de autores modernos como Godard, Haendel,
Paderewski ¢ Bach, mas tiveram o miu gosto de execu-
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tar & dois pianos tambem uma peqa classica e enfadonha,
de Brahms. O Chiaffarelli, com sua voZ afinada cantou
muito bem um Trio de Beethoven. Siio cousas que acon-
tecem em toda parte. E as polemicas musicaes, queé nos
quasi que nao conhecemos em S. Paulo, sio divertidissi-
mas tanto em Pariz, como em Roma, como na Australia.
Gavroche 4’0 Paiz, disse com muito espirito:

E’ NOTAVEL

Na imprensa nota-se hoje em dia
Um facto muito especial:

Ha grande falta de harmonia
Sempre que o assumpto & musical.

Como na imprensa assim tambem nas familias.

«Menina, tocou alguma cousa de Beethoven para seu
tio apreciar? — «Que Beethoven! meu tio sé gosta do final
da 6. Rhapsodia de Liszt, porque nio custa a se com-
prehender.»

(Cest cela — ha musica que custa ¢ musica que nio
custa a se comprehender.

Ha musica aristocratica para o0s espiritos elevados e
ha musica... para os outros.

E’ bom notar que a escala dos matizes nesta questiao
4 immensa.

Bastantes professores de musica em Sio Pauvlo iam
introduzindo em algumas poucas familias a musica classiea.

Todas as meninas que principiaram a estudar com-
migo por exemplo, ignoravam quasi por completo a exis-
tencia da Historia da Litteratura do Piano.

Todas eram incapazes de, ouvindo, analysarem 0 mais
clementar trecho de musica.

Uma das meninas perguntou: «Ksse Chopin ¢ vivo,
ou j4 morreu? — Uma incredula extranhou deveras a as-
sergio que: Linvitation a la valse de Weber fosse mu-
sica classica. — Uma terceira pedia ligdes sobre a condi-




¢io do professor ndo lhe dar nada de classico. (Esta me-
nina hoje 6 uma enthusiasta de Beethoven). — Uma outra
apezar de seu fulgurante talento, achava que Bach s¢’
servia para exercitar os dedos.

Emfim distinguir um nocturno de um ronddé, uma
valsa de Chopin de uma de Waldteufel, uma sonata de
Beethoven de uma de Clementi niio era o que se chama
cousa facil.

De outro lado: o professor raramente vai & casa de
cada alumna mais de wma vez por semana; nio se péde
ficar artista com menos de umas 45 ligdes por anno.

B, last but not least o acanhamento de tocarem em
presenca de alguem parecia invencivel.

Este estado de cousas, ndio exclusivamente peculiar
a S. Paulo, pois mesmo em muitas cidades tambem im-
portantes nos paizes velhos a musica instrumental ou an-
da de muletas, ou ndo existe, deu-nos que pensar mezes
e mezes, até que ideados os meios para ser util e con-
tribuir directamente com minhas poucas forgas para o0
desenvolvimento do gosto da boa musica, logo mas com
prudencia comecei a pol-os em pratica.

Conto o que segue com a esperanca de que outros
mais mocos ou principiantes e mais intelligentes, apro-
veitem minha esperiencia corrigindo os defeitos do meu
methodo, ou investigando meios melhores.

Considerando que as sociedades musicaes, como as
sociedades litterarias, as sociedades dansantes, etc., nio
duram por causa da muita gente que manda, ou quer
mandar, fui creando uma sociedade onde eu fosse presi-
dente e porteiro, secretario e orador official (felizmente
niio precisava thezoureiro porque nio se lidava com o vil
dinheiro), uma escola de musica sem regulamentos ferre-
nhos, sem directores cujo principal cuidado fosse inter-
porem-se, a proposito ou ndo, entre professores e alum-
nos — um KEden.

Um bello dia convidei duas minhas alumnas: M." A.
e M.!e E. que niio se conheciam nem de vista, a virem
visitar-me. Apresentei-as uma a outra ‘com uma phrase
qualquer, e sem perder tempo mandei M!e E. para o
piano tocar a 1. parte do concerto em D6 maior de Beet-
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hoven. Vi que a outra ficou pallida — ella pensava:
«pobre de mim, como olla toca bem ... que peca difficil!»

Eu. severo, mandei a pensativa M.'® A. tocar o con-
certo em sol menor de Mendelssohn. Fol a vez de M. E.
a se espantar e dizer comsigo. <Meu Deus, e eu tive a
coragem de tocar em presenca desta moga.»

Parece que nenhuma das duas ouvira pianista melhor
do que a si mesma.

Incidentemente lembro que em 8 annos estiveram
em S. Paulo s6 4 pianistas de nomeada Gemma Luziani,
Alfredo Napolefio, Amilcare Zanella, e Jos¢ Vianna da
Motta, Muitas amadoras continuardio a estudar com en-
thusiasmo o piano... sem ter ouvido nenhum dos quatro.

Fiz ver 4s duas minhas estimadas alumnas a neces-
cidade de nio se fecharem em casa, de se visitarem, fa-
zorom musica em conjuncto — haveriam de gostar. Assim
acontecen. As meninas ficaram amigas intimas.

[is a primeira pedra da escola de musica. Isso ca-
racterisa o resto.

Pouco tempo depois, e nio sem insignificantes diffi-
culdades, juntaram-se em umas memoraveis reunides as
meninas: Sras. dd. Alice, Antonietta, Victoria Serva, El-
vira Guimarfies, Angelica, Amelia da Costa Carvalho, An-
tonietta, Tony, Ismenia de Souza Queiroz, Grace Sher-
rington, Elly Wohlauff, Hermogenia P. da Silveira, Fran-
cisca. Rosa Antonia de Aguiar Barros, Adelaide Ralston,
Adelina Barbosa, Elvira de Paula Machado, Marguerite
de Monfort, Maria Nazareth da Silva Prado, Gerty de
Mesquita, Josephina Melchert, Escholastica Vieira, Celina
de Almeida Prado. Rosa Forster, Emilia Mesquita, Auna
Kuhlmann, e mais tarde muitas outras.

Meninas. Lembram-se que execugdes — digamos —
nervosas? Todas chegavam & aula com a musica salbrda,
mais indo para o piano, sem excepgio apreciavel, a scien-
cia desapparecia como por encanto — um beija flor teria
mais valentia.

Uns fiascos...

Foi entio nas aulas, pois que nas ligdes de uma
hora de H0 minutos por semana ndo se tem o tempo
material de explicar muitas cousas, que comecei a dar
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curtas nogdes de theoria elementar, de harmonia, de his-
toria da musica, e de esthetica...

A difficuldade maior ensinando em reunides de dis-
cipulos de varia cultura, e cujo griu de educacio musical
¢ differente, consiste nisto: fazer-se comprehender por
todos. Esta ¢ a rasio porque minhas pobres palavras
conteem mais matter of fact, que voos pyndaricos fora
da minha competencia.

O plano era: formar executoras, e intelligentes ouvin-
tes, por isso, bastante pratica, e pouco mas frizante theoria.

Comecei organisando programmas de concertos fami-
liares, que por falta de equivalente da palavra franceza
exercitations, baptizei com o nome de aulas, ¢ antes de
cada alumna ir ao piano, ou durante a execugio expli-
cava a forma e o caracter do trecho. Havia musicas de
todas as forgas e de todos os generos: mas ja4 na 4.* aula
aventuramos um programma dedicado completamente &
audigio de trechos sé de Chopin, mais tarde sé de Beet-
hoven, (que por ex. nos deu os materiaes para as meni-
nas se acostumarem a ouvir e comprehender o que é um
thema com variacdes), s6 de Mendelssohn, s6 modernos,
ainda mais tarde s6 de Schumann, de Bach. Um dia
quinze meninas tocavam as 15 valsas de Chopin.... Lenta,
mas certamente os materiaes accumulavam-se para algu-
mas alumnas se habilitarem a tocar em presenga de uns
convidados, isto ¢ de um publico de amigos, de protectores.

Em Abril de 1892 as Sras. dd. Alice Serva, Elvira
Guimardes e Grace Sherrington, amparadas por differentes
artistas (entre os quaes devemos destacar o philantropico
professor Giuho Bastiani, sempre incansavel quando se
trata de caridade) inauguravam a serie que amda dura de
concertos de beneficiencia: (até¢ hoje tivemos 15).

A boa critica paulista nos recebeu fidalgamente.

Na 101* aula sempre a titulo de exercicio, de reca-
pitulagio, M." Alice Serva tocava o primeiro concerto
historico em presenc¢a de um publico exclusivamente com-
posto de alumnas, de suas familias, de poucos collegas,
que mostravam interesse pelo talento de minha estima-
dissima discipula, e talvez de cinco ou seis pessoas ex-
tranhas & escola de musica.

o
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hoven. Vi que a outra ficou pallida — ella pensava:
cpobre de mim, como ella toca bem ... que pega difficil !»

Fu. severo, mandei a pensativa M."® A. tocar o con-
certo em sol menor de Mendelssohn. Foi a vez de M. E.
a se espantar e dizer comsigo. «Meu Deus, e eu five a
coragem de tocar em presenga desta moga.»

Parece que nenhuma das duas ouvira pianista melhor
do que a si mesma.

Incidentemente lembro que em 8 annos estiveram
em S. Paulo s6 4 pianistas de nomeada Gemma Luziani,
Alfredo Napoledo, Amilcare Zanella, e Jos¢ Vianna da
Motta, Muitas amadoras continuarfio a estudar com en-
thusiasmo o piano... sem ter ouvido nenhum dos quatro.

Fiz ver 4s duas minhas estimadas alumnas a neces-
cidade de nio se fecharem em casa, de se visitarem, fa-
zerem musica em conjuncto — haveriam de gostar. Assim
aconteceu. As meninas ficaram amigas intimas.

Kis a primeira pedra da escola de musica. Isso ca-
racterisa 0 resto.

Pouco tempo depois, € nio sem insignificantes diffi-
culdades, juntaram-se em umas memoraveis reunides as
meninas: Sras. dd. Alice, Antonietta, Victoria Serva, El-
vira Guimarfies, Angelica, Amelia da Costa Carvalho, An-
tonietta, Tony, Ismenia de Souza Queiroz, Grace Sher-
rington, Elly Wohlauff, Hermogenia P. da Silveira, Fran-
cisca. Rosa Antonia de Aguiar Barros, Adelaide Ralston,
Adelina Barbosa, Elvira de Paula Machado, Marguerite
de Monfort, Maria Nazareth da Silva Prado, Gerty de
Mesquita, Josephina Melchert, Escholastica Vieira, Celina
de Almeida Prado, Rosa Forster, Emilia Mesquita, Anna
Kuhlmann, e mais tarde muitas outras.

Meninas. Lembram-se que execugdes — digamos —
nervosas? Todas chegavam & aula com a musica sabida,
mais indo para o piano, sem excepgiio apreciavel, a scien-
cia desapparecia como por encanto — um beija flor teria
mais valentia.

Uns fiascos...

Foi entio nas aulas, pois que nas ligdes de uma
hora de 50 minutos por semana nido se tem o tempo
material de explicar muitas cousas, que comecei a dar
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curtas nogdes de theoria elementar, de harmonia, de his-
toria da musica, e de esthetica. ..

A difficuldade maior ensinando em reunides de dis-
cipulos de varia cultura, e cujo gran de educacio musical
¢ differente, consiste nisto: fazer-se comprehender por
todos. Esta é a rasio porque minhas pobres palavras
conteem mais matter of fact, que voos pyndaricos fora
da minha competencia.

O plano era: formar executoras, e intelligentes ouvin-
tes, por isso, bastante pratica, e pouco mas frizante theoria.

Comecei organisando programmas de concertos fami-
liares, que por falta de equivalente da palavra franceza
cxercitations, baptizei com o nome de aulas, ¢ antes ae
cada alumna ir ao piano, ou durante a execugio expli-
cava a forma e o caracter do trecho. Havia musicas de
todas as forgas e de todos os generos: mas ji na 4.* aula
aventuramos um programma dedicado completamente &
audi¢do de trechos s6 de Chopin, mais tarde s6 de Beet-
hoven, (que por ex. nos deu os materiaes para as meni-
nas se acostumarem a ouvir e comprehender o que € um
thema com variagdes), s de Mendelssohn, s6 modernos,
ainda mais tarde s6 de Schumann, de Bach. Um dia
quinze meninas tocavam as 15 valsas de Chopin.... Lenta,
mas certamente os materiaes accumulavam-se para algu-
mas alumnas se habilitarem a tocar em presenga de uns
convidados, isto ¢ de um publico de amigos, de protectores.

Em Abril de 1892 as Sras. dd. Alice Serva, Elvira
Guimardes e Grace Sherrington, amparadas por differentes
artistas (entre os quaes devemos destacar o philantropico
professor Giulio Bastiani, sempre incansavel quando. se
trata de caridade) inauguravam a serie que amnda dura de
concertos de beneficiencia: (até hoje tivemos 15).

A boa critica paulista nos recebeu fidalgamente.

Na 101* aula sempre a titulo de exercicio, de reca-
pitulagio, M." Alice Serva tocava o primeiro concerto
historico em presen¢a de um publico exclusivamente com-
posto de alumnas, de suas familias, de poucos collggas,
que mostravam interesse pelo talento de minha estima-
dissima discipula, e talvez de cinco ou seis pessoas ex-

tranhas 4 escola de musica.
3.
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Nzio me dio licenca de convidar mais publico, tal-
vez pareceria oue quizessemos dar-nos importancia que
ndio temos. Fizemos raras excepgdes, como hoje. _

A este 1.° concerto historico seguiram-se a largos in-
tervallos outros executados pelas Snr.*® DD. Francisca Pe-
rez da Franca Pinto, Anezia Urioste, Hermogenia Pinheiro
da Silveira, Esmeralda Escobar Luné, Antonietta Serva, e
pela menina Antonietta Rudge. Todas minhas collabora-
doras na propaganda. T

Lendo os programmas dos dez concertos hlstorxc?s,
que completam a 1.* serie, quasi todos executados de cdr,
se percebera sem difficuldade a influencia decisiva que
elles haviam de exercitar sobre as aprendizes. O total
das meninas que frequentaram at¢ hoje as aulas eleva-se
a quasi setenta! :

Alguem objectou-me que 0s nossos programmas his-
toricos sdo muito importantes de mais. K’ verdade: os
materiaes dos nossos 10 concertos se deixavam executar
mais commodamente em 12, 15 aulas, mas, como 0 se-
gredo profissional me prohibe dar explicagdes em propo-
sito, devo limitar-me a responder que na pratica achei
isso litteralmente impossivel. Desejo a outros mais fortuna.

E’ necessario observar que evitando, nos limites do
possivel, o methodo de ensinar a martello, procurei. e com
certo successo, despertar a iniciativa pessoal, indiquei
tambem com insistencia os livros precisos para as meni-
nas se instruirem, pois que o estudo exelusivo do piano
¢ insufficiente para a comprehensiio das grandes concep-
¢Oes musicaes. A musica sem o subsidio de uma cul-
tura geral, da sciencia, arruinou, ¢ sabido, muitos musi-
cos italianos, francezes, ete. e do mais afamados.

As meninas desanimam a cada passo!? pois ougam!

Quando o grande pintor Tiziano morreu tinha 90 an-
nos. Elle pintara quadros que ainda por muitos seculos
hio de formar a maravilba do mundo ecivilisado. — Pois
sabem o que elle disse no leito de morte? «Agora que
tinha aprendido a pintar os olhos, devo morrer! »

Merece nota honrosa o respeito que cada menina

tem aos progressos de suas collegas, a ausencia absoluta
de invejas.
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A senhora paulista! a senhora brazileira! quem escre-
verd o poema que exalte dignamente sua bondade, suas
virtudes? — Mas... Poetas hodiernos andam ainda cui-
dando do luar, das trancas de oiro soltas ao vento, dos
beijos hypotheticos, ou... de cousa diametralmente op-
posta.

E’ tempo de falarmos do programma de hoje.

Na edade media, muito antes da descoberta da Ame-
rica, os menestreis, histrides, jonglewrs; musicos vagabun-
dos fora da lei, que iam de castello em castello, de ci-
dade em cidade, de um paiz para outro, cantando, to-
cando, poetando, introduziram por toda a parte o gosto
pela musica popular exotica.

Elles tocavam por exemplo musica séria allema,
musica de dancas nacionaes, como as francezas Courante,
Gavota, Minuete, Bowrrée, a grave Sarabanda hespa-
nhola, a fogosa Giga ingleza, a Polonaise, tudo mistu-
rado sem outra lei seniio talvez a de contrastes.

Mais tarde os grandes compositores Couperin, Ra-
meau, Bach se apoderaram desses exemplos e crearam a
Suite, concatenagio de trechos, cada um dos quaes de
duas breves partes.

As pegas mais importantes sio: Allemande, Courante
e Sarabanda e no fim a Gigue.

Esta Suwite em mi maior e outras cinco de Bach
foram chamadas de francexas para distinguil-as de outras
mais sérias. tambem de sua lavra: sio primores de graca,
de elegancia, de finura, de bom humor...

A Suite originou a Sonata: tambem concatenaciio
de trechos, geralmente quatro, de differente caracter.

Quem ignora que as de Beethoven sio as mais im-
portantes Sonatas na litteratura pianistica ?

A Op. 111, ultima Sonata do Jupiter da musica
consta s6 de duas partes:

Lucta, no Allegro com brio ed appassionato, e Re-
signagdo (Nirvana, como disse Lenz) na Arietta, Thema
com cinco Variagoes.

E’ considerata como a composigio mais perfecta da
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terceira maneira de Beethoven, da época do lento, fatal,
mas niio completo abandono das rigidas férmas classicas.
Nella o gigantesco Beethoven, novo Mayzés, indica aos
futuros as luctas do espirito, e apezar de todas as tor-
turas, aconselha a resignagdio, a paz, 0 amor...

A proposito dos musicos fora da lei nos seculos da
edade media:

Respeitavel pessoa, fallando de uma veneranda se-
nhora viuva, dizia ha duas semanas:

« Boa, optima mie; procurou educar seus quatro fi-
lhos com esmero: tres delles formaram-se. O mais ve-
lho ¢ advogado, o segundo medico, 0 terceiro negociante
mas o mais mog¢o, coitado, den para a musica, toca e
ensina violino. »

Seria o atavismo que a faz pensar desta maneira so-
bre os musicos ?

2." Parte

Ultimo Scherzo, Nocturno em R¢ bemdl, ultima Bal-
lada de Chopin, o immortal romantico tdo fortemente li-
gado aos classicos pelo amor raffiné da forma. «O 4.°
Scherzo distingue-se dos tres precedentes pela ausencia
daquelle tom de desdem, apparece porém como elles de
lucto, embora mais leve. A primeira parte & fragmen-
taria. A parte lyrica encanta pela belleza tranquilla, no-
bre, etherea de sua divina melodia; — a passagem para
a Repeticio da parte principal ¢ admiravel.» (Fr. Niecks
define assim mais ou menos o Scherzo).

Do Nocturno em Ré bemol, 8 de Chopin, basta notar
que todos, gregos e troyanos, o acham formosissimo.

A 4" Ballada de Chopin.

Quem lé Heine, Byron, Shelley, Leopardi, Poushkine
e especialmente as balladas dos romanticos germanicos, e
as do grande compatriota de Chopin, Addo Mickiewicz,
sabe o que vai ouvir. Chopin foi o creador das balladas
musicaes, lendas que nido carecem de palavras explicati-
vas, ¢ o mundo dos sonhos, das luctas pelo ideal impal-
pavel, do espirito irrequieto — a dor humana da philosofia
desesperadora com poucos, fugitivos e pallidos raios de sol.

B -
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3." Parte

Que passos gigantescos fez a modula¢io (a mudanca
de tom fundamental no mesmo trecho), desde Bach até
Chopin, desde Chopin até Balakirew da Fantasia oriental :
Islamey, pode dar idéa a analyse destas 11 obras primas
que ouvimos hoje. A Suite, desde o comego até o fim,
isto ¢ em 8 trechos, se conserva sempre no mesmo ftom
de mi maior. Na sonata do herculeo Beethoven, apezar
das arrojadas modulagdes o tom fundamental de do se
mantem triumphante em toda a pega. O Scherzo de Cho-
pin é uma sequencia incessante de modulagdes e de novas
harmonias. Mesmo o, em geral, tranquillo Nocturno em
ré bemol nio é isento de mudancas frequentes. Na Bal-
lada a modulaciio reina soberana. Mais agitada & a idéa,
menos estavel ¢ o tom fundamental. Na Ballada as dis-
sonancias se contam por centenas.

Imaginem os gritos dos classicos ao apparecer esta
Ballada: «<Isso ndio ¢ mais musica, ¢ cacophonia.» No-
tem — no: a 4. Ballada de Chopin fez sua entrada nos
concursos do Conservatorio de Pariz, sé este anno (1896),
amparada pelo novo progressista director Theodoro Dubois.

Chopin havia ji acenado nas suas Mazurkas &s par-
ticularidades da musica polaca: veiu Liszt com a musica
hungara, Grieg com a escandinava, agora estio chegando
os hespanhoes: Albeniz, os portuguezes: Vianna da Motta,
os slavos, russos, polacos, bohemios modernos com suas
composi¢des saturadas de rithmos populares, sarracenos,
orientaes, com escalas e harmonias extranhas. Assis-
timos & lenta, mas quiga certa realizagiio do sonho de in-
novadores: a musica omnitona.

Chopin, Liszt, Vianna da Motta, Grieg mesmo sio
conservadores em frente ao talentoso mogo Stojowski das
Orientaes, e ao espantoso Balakirew de Islamey.

Um outro musico slavo, o polaco Paderewski affir-
mou ha pouco que a musica chineza lhe causou pro-
funda, inesperada emogdio: iria estudal-a e...

Paremos.

Os conservadores continuario a se queixar, a chorar
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o passado; 0s progressistas, a todo o transe, gritardo sem-
, pre mais forte: Avante, avante. E os epicureos, os fe-

lizardos de todos os seculos, os eclecticos, a gozarem de-
liciosa — e soffregamente, e a pensarem com sorriso inef-
favel: como ¢ bom tudo sso.

Meninas, que fructos o futuro nos podera dar?

Olhem para o céu e, em uma noite estrellada, pers-
crutem-no: ou abram e leiam attentamente uma pagina
de Astronomia. Hiio de vér que pobres fracas creaturas silo
os homens. — Hao de comprehender que o estudo ndo
tom confins. Felizes si ndo desanimarem. O trabalho, a
lucta ¢ a vida, o desanimo ¢ a morte moral.

Agradego publicamente & illustrada directoria da Ge-
sellschaft Germania, que com tanta gentileza nos cedeu
seu esplendido saldo.

Agradego vivamente a M.™ Alice Serva sua valiosa
collaboraciio, #és distinctas senhoras, aos meus illustres
collegas em Sio Paulo, e a todos os cavalheiros que qui-
seram honrar com sua presenga a nossa 190" reuniio fa-
miliar. Acabo saudando os celebres artistas, genuinos
poetas do moderno Portugal, tio rico de pujantes menta-
lidades : Vianna da Motta e Moreira de S4, hospedes emi-
nentemente sympathicos entre nos.
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Sio Paulo, em 7 de Agosto de 1896.










