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TRABALHOS E PUBLICA(;OES DO AUTOR

Sem mdscara (cartas ntimas)

Epi fania do Siléncio ( pocma breve em prosa)

A Melancolia na Arte { conferéncia)

Do men Ermo (impressbes de beleza)

Ultimo capitulo ( teatro)

Mais forte... (novela)

Modernistas italianos wa muisica vocal ( conferéncia)
Vida musical (revista)

Miisica (revista)

Album da Colomia Portuguesa wo Brasil

Compositores Brasileiros Contempordmeos ( conferéncia)
Glauco Velasques ( conferéncia )

Alexandre Lecy, um grande compositor pawiista ( conferéncia)










MiNxHAS SENHORAS,
SENHORES :

serdo que hoje devemos a requintada sensibilidade e a

muita generosidade da distinta Sr.* Camara Reys, para

quem estdo gastos com acérto, todos os possiveis adjec-

tivos, pode considerar-se seguimento da ultima tarde
de evocacido brasilica a que assistimos.

Terminimos essa tarde, em que dois musicos paulistas nos
revelaram aspectos intimos do Brasil sentimental, descrevendo
o «samba» dentro do seu colorido caracteristico e rico. E a
composi¢do magistral de Alexandre Levy deu estranho relévo,
singular policromia as palavras do inabil palestrador dessa tarde.

Trouxémos todos nds, que ouvimos essas paginas de estra-
nha inspiragdo, bem nos ouvidos, ritmos brasileirissimos, que
nos permitem acompanhar melhor a musica désse pais, « admi-
ravel pais, a todas as luzes rico, onde prodigamente profusa a
ratureza se desentranha nas férteis produgdes» ( RocHa Pira).

« Bela estréla de luz, diamante fulgido
Da coroa de Deus pérola fina
Dos mares do Ocidente!»

(FAGUNDES VARELA)

Hoje, continuamos embrenhados, seduzidos nésse sugestivo
populario musical, indo mais longe mesmo, como se a peque-
nina amostra de outro dia nos entregasse as mios inquietas o
fio doirado, que ao desenrolar-se nos vai aproximando de ape-
teciveis enebriadoras surprésas.
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Nada mais particularmente estranho, que nos le\.re mais
de-pressa a imagina¢do em complicados enrédos,_as mais remo-
tas origens, do que 0 conhecimento das expressoes ritmicas de
um povo. E, principalmente, de um povo como 0 Brasileiro em
cujo caldeamento tantos factores se ligaram. .

A musica erudita brasileira, j tivemos ensejo de.verlﬁcei-lo,
pouco ainda nos diz das caracteristicas fundamentais da gente
desse « terreal paraiso descoberto, onde tem nascimento € curso
os maiores rios; domina salutifero clima; influem benignos
astros e respiram auras suavissimas.» (RocHA PiTa). 2

Mas, em compensagdo, aquilo que nos revelam os benediti-
nos rebuscadores, aquéles que tém trabalhado infatigavelmente
para dar ao Brasil a sua verdadeira musica, musica que seja a
sua bandeira sentimental inconfundivel, é de um bem marcado
caracteristico e mostra elogtientemente que pode sugerir, inspi-
rar paginas de uma imorredoira beleza.

; De onde vem a tendéncia ritmica tdo assinalada désse povo
de tio apreciaveis virtudes?

Nio sei se sera barbarismo afirmar, antes de invocar motivos
cientificos da ordem das formagdes étnicas, que vira possivel-
mente do ambiente de pura alegria, de singular exuberancia, de
pasmosa grandeza, de opulenta policromia, de generosa fertilida-
de, que oferece a quem ali nasce ou ali vive, condi¢oes benignas
de vida, além de um perene contentamento de alma, que o sol
esplendoroso, as noites iluminadas, a claridade alacre, a constante
sinfonia, justificam. E, com tudo isto, um remoto saudosismo.

Se o Brasil ¢ um eden, «o terreal paraiso descoberto », que
nos descreve Rocha Pita, o famoso baiano que nos legou uma
erudita « Historia da Ameérica Portuguesa », onde os canticos se
multiplicam, onde a alegria ¢ contagiosa, ; como nio ha-de ser
musical o povo brasileiro tonto de luz exuberante, embriagadora?

Mas, ja o dissémos: na formagdo do brasileiro influiram
imperiosos destinos de outras ragas.

E, porque no serdo de hoje vamos focar especialmente aspec-
tos da musica popular, recolhidos e estudados por Luciano
Gallet, verémos, apoiados nos pontos que éste malogrado com-
positor defendeu, quais foram os arroios que engrossaram a
sentimentalidade e deram forte contribui¢io para essa tendéncia
que surpreende de musicalidade e de ritmica do brasileiro.
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Tem valiosos companheiros Luciano Gallet na tese que
defende, e dentre éles justo é citar-se o consagrado escritor
Artur Ramos, o continuador dos eruditos trabalhos de Nina
Rodrigues e a quem se devem estudos notaveis sobre o negro
brasileiro que enriquecem sobremaneira a ja famosa Biblioteca
de Divulga¢do Cientifica, colec¢do que honra a mentalidade de
um povo.

Sabe-se, portanto, que os portugueses, para colonizacio désse
vastissimo territério que constituia a América Portuguesa, tive-
ram que lan¢ar mio do negro, nio sé6 pela falta de elementos
da metrépole, mas também porque dadas as condigdes do clima
entfio, era essa raca a que melhor podia realizar a obra assom-
brosa a que tinham que meter ombros.

Na sua primeira Meméria, das duas que enviou a Exposi¢io
de Praga em Outubro de 1928, Luciano Gallet pde-nos deante
da logica conclusio de que ndo sé o indio j4 era musico antes
da descoberta do Brasil, como a sua musica fol transformada
pela catequese dos jesuitas, e que a musica dos indios se man-
tém afastada da musica brasileira actual.

Ora, ja com o negro se ndo deu o mesmo; éle levou consigo
para o Brasil, seus usos e costumes, suas religides e suas ten-
déncias. E, escreve autorizadamente Artur Ramos, no seu admi-
ravel estudo O Negro Brasileiro, no capitulo em que trata da
danca e da musica dos candomblés: «Entre os povos primiti-
vos, todos os grandes actos da sua vida sio acompanhados de
mimica exuberante, o que constitue um passo para a danca
ritual. Eles possuem dangas e autos preparatérios da mesma
forma que os jogos e brinquedos infantis no sentido de De
Groos. Dai as dangas de caca, de guerra, ritos sexuais...

«Nos rituais religiosos com muito mais razio. Nas origens,
a religiio e a magia sdo insepardveis da danca e da musica.

«Em toda a Africa negra dan¢a-se com furor. E um diver-
timento para o qual os dois sexos tém gosto apaixonado. »

Escreveu Letourneau, em La sociologie d'aprés I'éthnographie,
também citado por Artur Ramos.

Na sua segunda memoria, Gallet demonstra, ndo sem que se
firme nas opinides valiosas de Silvio Romero, «o iniciador dos
estudos de folclore brasileiro », Nina Rodrigues « eminente sa-
bio» e Gustavo Barroso, « pesquisador arguto do folclore nativos:
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«As levas de deportados eram arrecadadas em varios terri-
torios e nacdes. E vinham Mogambiques, Congos, Cabu.n-
das, Benguelas, Rebolos, Cassanges, Minas, Bandas, Igésis,
Aussas e outros, trazendo consigo uma mistura enorme de lreli-
gides, usos, lendas, cerimonias, cantos e mals caracteristicos
proprios ».

Espoliados de tudo, os escravos ficaram apenas com uma
coisa que era « intimamente déles, feitio, indole, usos, costumes
e dancas ».

Que se adaptaram ao novo meio ambiente, que se fixaram e
foram passando de pais a filhos e que ainda hoje se surpreen-
dem por todo o Brasil, fundidas embora com outras dancas de
origem europeia, perdendo aos poucos o seu caracter puro, ori-
ginal, mudando por vezes de nome, conforme a regido.

Este foi de-certo o tributo maior no que diz respeito a musica
popular brasileira, e tanto que ainda sobressai em miiltiplas das
manifestacoes em que impera o povo, com a sua maneira de ser
despreocupada, 2 margem de preconceitos.

E inegavel que as dangas cerimoniais levadas pelos negros
exerceram extraordindria influéncia no Brasil, transformadas, é
certo, adaptadas.

Fixaram-se batuques e sambas, a dan¢a do tambor, no Mara-
nhio, maracatis em Alagoas e Pernambuco e mais candombiés,
batucagés e batuques na Baia, cataretés e cabindas no Nordeste.

Artur Ramos no seu livro O Negro Brasileiro salienta a
influéncia enorme que, nos sambas e batuques, teve o «qui-
zomba », dang¢a angolense, que Ladislau Batalha nos descreve
admiravelmente.

Os «candomblés », que tanto impressionam no Brasil, e que
tanto atraiem a curiosidade dos estudiosos, sio bem um do-
cumento dos usos, crencas € costumes que 0S negros fixaram
no novo mundo para onde foram arrebatados com violéncia.

Jodo do Rio, o elegante burilador da Alma encantadora das
ruas, dd-nos em peregrinas paginas de sugestivo, impressionante
colorido, a visio de um movimentado e mistico « candombleé ».

S6 destaco estas rapidas, mas vigorosas pinceladas:

«A danga dessas cerimonias é mais ou menos precipitada,
mas sem os pulos satanicos dos Cafres e a vertigem diabélica
dos negros da Luiziania. E simples, continua e insistente, hor-
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rendamente insistente. Os passos constantes sio o alujd, em
roda da casa, dando com as mios para a direita e para a
esquerda, e o jéguedé em que ao compasso dos tabaques, com
0s pés juntos, os corpos se quebram aos poucos aos remexidos
SInIStros ».

E assim continua, alucinante, a descri¢io primorosa de cruo
realismo.

Herman Lima, o romancista soberbo dos Garimpos, também
nos da uma agua forte de flagrante movimento de um aspecto
da danga fetichista denominada jaré¢, surpreendida numa cidade
do interior da Baia.

Déle ponho, deante de VV, Ex.*s éste recorte primoroso:
MRS s v S O R 5 S 0

.......................................................................................

Mas, o grande prestigio emocional era o da musica, Feroz
melopeia desgarrada la das cabindas africanas, com toda a
poténcia fetichista dos ritos negros mazombando nos requebros
e ten-tens dolentes e sensuais, seguidamente, rum-rum, bum-bum,
checo-checo, relinchos e guinchos de maracds, com estouros de
bombo e de gonzo. Musica negra, com toda a fermentacido
atavica de assombracoes a flutuar, florestas fantasmais, pantanos
de febre, ramalhar de arvoredos convulsos, voos de monstros e
avejoes, cobras gigantes e chimpanzés, tropel de feras perdidas
ou sobas espiando sacrificios canibais, aura de pesadélo e de
loucura ».

Vale a pena compulsar quantos trabalhos ha publicados
sobre éste tio sugestivo tema. E sdo muitos, e valiosos...

Citarei rapidamente alguns: Fesfas e tradigoes populares do
Brasil, de Melo Morais Filho; O Folclore do Brasil, de Basilio
de Magalhiis ; Cancées populares do Brasil, de ]. Brito Mendes;
Cantos populares do Brasil, de Silvio Romero; A muisica no
Brasil, de Guilherme Pereira de Melo; os estudos de Nina
Rodrigues e de Artur Ramos, Mario de Andrade e Luciano
Gallet, ja citados, e outros.

Artur Ramos demonstra, quer no Negro Brasileiro quer no
Folclore Negro do Brasil, «a influéncia das dancas religiosas, e
outros autos de caca, de guerra, etc., africanos e suas sobrevi-
véncias nas dancas populares do Brasil » e que Luciano Gallet
procurou bem demonstrar com a identificagio que fez das
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seguintes dangas: Quimbéte, Sarambéque, Sarambi, Caxambii
(Minas Gerais); Sorongs, (Minas e Baia); Aluja e Jeguedé,
dancas fetichistas; Calereté ( Minas, S. Paulo e Rio); Maracati
(Nordeste ); Jongo, Chiba, Cana Verde (Estado do Rio ), estas
que « ndo sendo originais dos negros, foram, todavia, adaptadas
por eles»; Cico de Zambé (Rio Grande do Norte); Lundi ;
Batuque.

Fm muitas manifestacoes do populdrio brasilico, véem os
eruditos investigadores da acgdo do negro no Brasil, uma forte
influéncia totémica.

Apontam-no-la por exemplo nas realiza¢oes do Bumba-meu-
-boi, que no Nordeste é representado pelo Natal e na Amazonia
pelo S. Jodo.

[embro-me de ter assistido ha anos, no Pard, em quente
noite de Junho, a ésse especticulo de um bem exdético colorido
e de uma bem singular movimentagio, que dificilmente se des-
creve, mas que se fixa para sempre na nossa imaginativa como
uma tatuagem policroma imperecivel,

Que estranha musica de entontecer; que indescritiveis ritmos;
que impressionante agita¢do de corpos em movimentos precipi-
tados ; que desconcertante conjunto...

E um cortejo barulhento, agitado, inconfundivel, que nos
aproxima de Carnavais remotos, primitivos.

Caminham os componentes do Bumba-meu-boi bailando ao
som do estalar de matracas e de satidosas toadas; gente vestida
de indios, todos de penas, o « dorso nu reluzindo suor, a luz dos
fachos, tangas de penas de cores variegadas, penas circundando
os pulsos e o extrémo das pernas, como pulseiras multicores ».

(Cada um procura ser mais exuberante nos atavios selvagens
como no desembaraco dos gestos, na rapidez e multiplicidade
das atitudes. E no meio daquela confusio medonha de gente
enfeitada de penas, vem o « boi », em que se encarna, ou antes,
enserapilheira um caboclo robusto, dentro de uma armacio de
pano preto debruado a oiro, e muitas fitas de cores nos chifres
de papelio.

Atira-se aos «vaqueiros», pula e danga, marrando para a
direita e para a esquerda, sem parar, revelando a destreza e a

brutal resisténcia do valentdo infatigivel que representa tdo
digno papel.
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De «cabra bom» é chamado o caboclo treinado no endia-
brado desempenho, que durante horas e horas entretem, sem
repouso, a ingenuidade da popula¢io contente.

A misica monétona; sempre o mesmo ritmo martelado das
matracas e vozes que cantam :

O negras que estio na janela
Meu pandeiro é zunido.
Catarina tem dinheiro

P'ra manda chama doutd.

Depois ésse « munddo» de gente ld entra por fim num ter-
reiro fechado onde a festa se prolonga até de madrugada, e
onde hia barracas que negoceiam guloseimas, recordacbes do
folguedo, bugigangas como nas feiras, e onde se bebe o embria-
gante e pastoso vinho do « assai ».

Nio s6 no Bumba-meu-boi véem Artur Ramos como Nina
Rodrigues e outros, influéncias de totemismo. Nos ranchos car-
navalescos também.

Quem tenha assistido a um Carnaval em plena Praca Onze
de Junho, no Rio de Janeiro, essa praca onde os suburbios —
verdadeiras cidades ja — e os morros despejam uma populacio
heterogénea, animada e frenética; gente de cor fantasiada com
vestes de coloridos vivos, e onde se misturam e confundem os
indios, baianas e reis imponentes com os pijamas de séda barata
mas de policromia rica; gente que canta sem descanso, que
anda ao ritmo de musicas caracteristicas, que danga, danca cons-
tantemente, insensivelmente por fim, que nfio para um instante
desde o anoitecer de sibado até ao amanhecer de quarta-feira-
-de-Cinzas, de-pressa chegara as conclusbes a que chegaram os
estudiosos a que me tenho referido.

« O totemismo — diz-nos Artur Ramos — é um sistema social
muito primitivo existindo na sua forma mais rudimentar entre
os selvagens australianos. Mas todos os agrupamentos primiti-
vos abracam o regime totémico, com maior ou menor variante,
Foi Frazer (« Totemism and Exogamy ») quem nos deu os prin-
cipais trabalhos, hoje classicos, sobre o totemismo; «O totem
— escreve éle —é uma classe de objectos materiais respeitados
supersticiosamente pelo selvagem, crente de que entre éle e
cada um dos membros dessa classe de objectos existem relagoes
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intimas muito especiais». Mas o que distingue o totem do feti-
che é que aquéle nunca € um individuo isolado, mas sempre
uma classe de objectos —animal ou planta; Qudsi sempre
animal; A m]lm « totem » deriva de um térmo -Chipln'l}".
que significa « sinal » ou « emblema ».

Associando as festas que ripidamente descrevi, o titulo por-
que slo conhecidas e o motivo que celebram, aos nomes da
maioria dos ranchos que na segunda-feira de Carnaval deslum-
bram com a prodigiosa exuberincia de cores, de luxo, de musica
e de bailados, na sua passagem gloriosa pela Avenida Rio
Branco, teremos uma explicacio, que satisfaz, das influéncias que
a1 essas manifestacdes se ligam € que constituem um trago ina-
pagavel de origem.

E, como no Brasil nio ha preconceitos de raga, « 2 raca negra
comeca a diluirse absorvida pela branca: e o negro que sub-
siste, ¢ perfeitamente igual ao branco s, Diz Gallet, que concre-
tiza: «As festas das Pastorinhas, no inicio poﬂll‘ue:ln.emlh
tarde quisi que sé de negros e mulatos; o Carnaval, antes euro-
peu, depois dominado em parte pelos Cacumbis; as crendices
africanas, espalhando-se por entre as populacies brancas; e vmn
sem numero de casos. Nas manifestagies musicais, a mesma
adaptacio. As linhas quadradas das melodias lusas, sincopa-
ram-se. E entre o povo, ¢ comum ver-se bater com as mios
um ritmo sincopado ».

Veio a libertacko dos escravos, e tudo se modificou na-
turalmente no atropélo ansioso do negro se aproximar do
branco.

Por fim chega-se fatalmente 4 razio de Silvio Romero:
« 0 genuino brasileiro, nio ¢, como alguns hio afirmado errdnea-
mente, éste ou aquéle dos concorrentes; mas o resultado de
todos, a forma nova produzida pelos trés factores ».

Vejamos mais esta informagiio valiosa que nos di o rebus-
cador infatigavel Luciano Gallet, cujos estudos constituem a base
solida das suas admirdveis produgdes:

« Contribui¢io musical folclérica dos negros no Brasil:

Apresenta-nos as seguintes categorias: Cerimomias, que
vém desde «as dancas e festas dos Quicumbres e Quilombos,
referentes a época da republica dos Palmares », até as festas da
« Mae d'Agua » que se realizavam durante quinze dias em ltapa-
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seguidas pela policia; «Instrumentos de procedéncia africana,

adopta s no Brasil, alguns 14 fora de uso». Sio éles: ;H;lthlllllt‘.

adule, imbau, agogd ou agogd, carimbd, caxambi, cucumbi,
Jho, fungador, ganza ou canza, gongon, mulungu, marimba,
puita, piano de cuia ( balalon na \lrica), }i.lTl<{l‘iI|1, quissange,
ncador, pererenga, socador, tambor ou tambu, ubata, vuvia ou

X ' ou xéguedé, tnangulo.
la e bala ¢ (tambores de guerra) foram nomes
e os atabaques tiveram no Brasil, de que ainda hoje existem

ADAS PARA A SOLENE FESTA DA AGUA, NA Bala

irés variedades: /4, rum e rumpi. E em Pernambuco tem o
que parece vir do angomba do Congo, que se

cransforma em ingomba, noutros Estados do Brasil.

No Norte, o ingono, € zambé, cujo nome contribuiu para a

danca cico de zamb’,

[ uciano Gallet ainda nos da uma lista enorme de instrumen-

tos negro-africanos, que se encontram no Museu Nacional. Nio

é possivel junti-los nesta palestra, que ja vai longa.
Mabillon, Hornsbostel e Sachs, dividem em quatro classes
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Estudos de Folclore nem nos € possivel fazé-lo ainda desta vez,
visto que demasiadamente nos demorimos ja dominados pelos
sugestivos aspectos das caracteristicas fundamentais da musica
desse tao querido pais de Além-Atlantico, onde o canto das grao-
nas, as Monjas megras, cristalino e altissono, entoa as alvoradas.

O que vamos ouvir ¢ a demonstracio — se ndo das mais cate-
goricas, pelo menos das de nio inferior importincia, do que se
acaba de expor a VV. Ex*,

Ja alguém escreveu: «o Rio de Janeiro ¢ a cidade que
danca.» E acrescenta o maravilhoso Bilac: «a vida ¢ um

.......................................................................................

Nos somos um povo que vive dangando... ..o smminnin
A danga ¢ por tal forma uma preocupacio caracteristica da vida
carioca — que ¢ estudando e classificando, por ordem de bairros,
as dangas preferidas do nosso povo, que se pode estabelecer a
geografia moral da cidade. »

Ora justamente O qUE VAMOS OUVIr — 08 12 exsroicios bras:-
leiros, de Luciano Gallet, ésse trabalho cujo valor didactico —
na opiniio de Mario de Andrade — ¢ indiscutivel « pro Brasil »,
sfio dancas,

Temas cuja preocupagiio ¢ integrar o aluno num justo brasi-
leirismo que seja antidoto ao estrangeirismo que domina — tem
dominado — a formacfio moral dos estudantes.

]. Iguassi aponta-lhe esta finalidade valiosissima: « a educa-
¢io e o conhecimento graduado e logico do processo musical-
-popular brasileiro, em qualquer grau de adiantamento ou mesmo
no inicio da educagio musical ou pedagogica. »

Quando outro valor nfio tivesse aquilo que vamos ouvir, con-
venhamos que o facto de atingir tal finalidade ja lhe dava uma
excepcional importancia.

Gallet procurou com @ste seu trabalho seguir o exemplo,
confessa éle proprio, de Moussorgsky, Ravel, Strawinsky, Ca-
sella, Milhaud, Bela-Bartock, Vilalobos, Poulenc, Falla, Albéniz
e muitos outros que « usam a danga e a cantiga popular, conser-
vando mesmo a sua forma original, sem desenvolvimento ».

E assim define o seu critério:

5 Claro que, para que seja assim, € preciso que a forma-tipo
exista dentro do elemento primitivo popular.
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« Temos, pois, a Tarantela na Italia, a Mazurka na Polonia, o
Hopak na Russia, o Ragtime e o Fox-Trot na América do Norte,
o Tango na Argentina, a Seguidilha na Espanha, e por ai fora.

« E entre nos, ;nfo existe a forma danca ou cantiga? E
sabido que sim. Mas di-se mesmo uma circunstancia especial,

no Brasil.

"

« Primeiro, por causa da diferenga e oposi¢io de ragas que
constituiram basicamente o Brasil — Indio, Portugués e Negro,

v cruro TiPICO

intérprete de chiros

e outras influéncias menores — segundo, por causa da extensio
do nosso territorio; acontece que talvez o Brasil seja o pais onde
3 exista maior diversidade de dancas e cantos populares ».
Ora, Mario de Andrade, ao referir-se a estes « 12 €xerc icios »,
diz o seguinte: «Sdo pécinhas a quatro maos, unphc:mdo pro-
fessor e aluno. Emquanto eéste faz exerciciozinhos mais que
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faceis de quem esta dando os primeiros passos no piano, o pro-
fessor executa ao lado uns trechos revelando os caracteres, as
formas e os processos mais correntes da musica brasileira ».

E acentua a grande utilidade désse trabalho, em que o autor
procura apresentar-nos «tipos de algumas formas brasileiras
(dancas e cantigas), fixar seus ritmos proprios e dar nomen-
clatura diferencial dos varios tipos ».

Vai, Minhas Senhoras e Senhores, o proprio autor, atra-
vés daquilo que escreveu, explicar-vos aquilo que compos, acom-
panhando a-par e passo cada uma das suas obras, que vamos
ouvir.

1 Valsa sestrosa: Valsa amaneirada, ou «chorada». Tipo
de valsa brasileira, usada pelos « choros », pequenos conjuntos
populares, que tocam para se fazer ouvir ou para fazer dangar.

O «choro » executa varias espécies de musica populares.

Nesta valsa, que as vezes ¢ dancada, predomina a expressi-
vidade da frase melddica, um pouco alambicada.

Ougamo-la:

2.  Puladinho 1: Danca. Em uso ainda hd pouco tempo,
nos saloes da dlite.

Em movimento de polka, porém mais flexivel; andamento
comodo ; ligeiramente arrastado.

3. Dobrado: Marcha. O dobrado brasileiro afasta-se do
« passo-doble » espanhol e das marchas estrangeiras. E carac-
terizado por acentuaches exageradas nos tempos fracos, o que
lhe da feitio tnico.

Frequentemente escrito em modo menor. Andamento muito
regular, bem a tempo.

4.° Chorinho: Semelhante ao primeiro (valsa séstrosa),
mas diverso nos detalhes.

A «valsa séstrosa » pode ser dancada, e domina a expressi-
vidade no seu feitio. O «chorinho», embora valsa também,
nfo é dancado por causa do movimento rapido. Um dos exe-
cutantes do « choro », o clarinetista por exemplo, executa a valsa,
dando-lhe caricter de «virtuosidade », e os outros acompanham-
-no como a um solista.

5° Modmha: Canclo. Frases muito expressivas e um
pouco arrastadas. Sentimento exagerado e pernostico. Este
tipo de « modinha », origina-se directamente da « Schotisch bra-
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sileira». A mudanga de andamento, e adaptacio de uma letra,
transformam-na em melodia vocal.

A modinha pode ser também em ritmo ternario.

6.0 Tanguinho: Danca. Em andamento de polka quasi
lenta e expressiva.

Diferencia-se do « puladinho » pelos ritmos sincopados do
acompanhamento, e pela execugio mais mole e menos precisa
dos desenhos melédicos.

O Tango Brasileiro, nio tem relagio alguma com o Tango-
-Argentino.

A forma «Tango», foi posta em voga por Ermesto Nazare
e o «tanguinho» —de cardcter um tanto « matuto » - fo divul-
gado por Marcelo Tupinamba.

A melodia do «tanguinho » é quasi sempre cantada.

7.2 Schotisch brasileira: Danga. A schotisch brasileira,
afasta-se inteiramente da estrangeira, melédica e ritmicamente.

Em grande uso, niio hi muito tempo, niio se danga mais agora.

Compasso muito regular, acentuagdes nitidas e colorido exa-
gerado.

Existe grande quantidade de « schotisch » de cardcter triste e
expressivo. Destas, originou-se a nossa modinha actoal, com
modificacbes dos andamentos para menos, e adaptacio de
letra.

8. Serésta: A serésta (serenata) ¢ executada pelo «choro»
— conjunto popular (como no primeiro € no 4. )~ DAs ruas ou
nas praias em noites de luar.

Na maioria dos casos, predomina na serésta um cantor, que
o « choro » acompanha. :

Na serésta, executa-se qualquer musica, de ritmos e compas-
sos diversos, mas sempre popular. Esta serésta, ¢ uma scho-
tisch lenta, a dois tempos expressiva e subtil. O desenho vocal
—o0 cantor (1.* mio)—¢ acompanhado pelo choro (2.4 mio).

Procurar o efeito da serésta ouvida ao longe.

9.° Maxixe: O maxixe é a danga tipica brasileira da cidade.

A suva origem é recente. Da polka-europeia veio a polka-
brasileira ; desta o tango, e déle o maxixe. Houve relaxamento
de andamento e ritmos, da Polka ao Maxixe. Este, tem movi-
mentos largos e amplos; acentuacbes exageradas, desenhos
meloédicos ondulantes e ritmos requebrados.
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« Maxixe » é também nome genérico que engloba errada-
mente todas as manifestagdes ritmicas brasileiras. Isto, devido
ao predominio da sincopa; o que originou confusdo com outros
ritmos sincopados.

Hoje em dia, na danca de saldo, substitui-se correntemente
o Maxixe pelo Puladinho ou pela Polka-brasileira, chamando-se
a estes Maxixe, também erradamente. Sdo trés dancas absolu-
tamente diversas.

O maxixe verdadeiro, a-pesar-de ser em andamento largo,
é uma danca movimentada e violenta, rica de passos e figuras.

10.° Polka sertaneja: Danga, Em uso ainda agora no inte-
rior, e especialmente no Norte,

De andamento muito rapido e muito ritmado, torna-se pre-
texto para a virtuosidade de um instrumento.

A auséncia de sincopa denota a sua origem estrangeira; mas
o seu caracter meldédico e ritmico, afasta-se da Polka-europeia.

11.0 Puladinho I1: Danga. Devemos lembrar o n.° 2. Este
Puladinho, cujo feitio se prende de leve ao do Maxixe, € de
andamento intermediario entre éste e o Puladinho I

Com mais fantasia no fraseado, e de andamento mais livre.

12.° Batugue: Danca de negro. Andamento justo, mas sem
rigidez. A linha melodica, na primeira mido levemente arras-
tada e indolente. Acentuagoes exageradas e bruscas na mio
direita da segunda mdo.

O ritmo da mio esquerda da segunda mao muito precioso.
Constitue o caracteristico predominante do Batuque, desenvol-
vido nos instrumentos de percussdo, na danga original. »

MINHAS SENHORAS,
SENHORES ;

Ninguém melhor do que Luciano Gallet poderia acompanhar
VV. Exa* ao serem interpretadas estas pecas de tio admiravel
finalidade e que tio profundamente brasileiras se revelam.

Ao ouvi-las agora, mais do que nunca se acentuam na minha
memoria as palavras do saidosissimo Bilac na sua crénica
A dan¢a no Rio de Janeiro :

«O ingles Cook, que viajou pela Polinésia, viu um dia os
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tasmanios dangarem a femorodia e escreveu: « é a Volipia em
accdo, ¢ a apoteose da Luxuria!» Ingénuo Cook! que escre-
verias tu, se viesses a Cidade Nova?... Na Saudde, a Danca €
uma fusio de dangas, é o « samba » — uma mistura de jongo e
dos « batuques » africanos, do cana-verde dos portugueses e da
porocé dos indios. As trés ragas fundem-se no samba como num
cadinho »,

E, agora, nada mais nos resta, Minhas Senhoras e Meus
Senhores, do que agradecer a D. Emma da Camara Reys o seu
fervoroso culto pela Beleza, cuja devogio nos traz a partilhar
irmdmente destas horas de sonho.

... de sonho, se ndo fora o pesadelo das minhas palestras...
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