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Variado sortimento de Pianos dos mais
afamados autores

VENDE-SE, ALUGA-SE E TROCA-SE

Pre¢cos moderadissimos

COMPRA-SE PIANOS USADOS

GRANDPE OFFICINA

PARA
REPRODUCCAO DE MUSICA E IMPRESSAQ

DE

QUALQUER TRABALHO LYTHOGRAPHIGO:

Musicas
DESENHOS DE MA (IHINAJS

Mappas Geographicas
VISTAS, ETC.

COMPLETA OFFICINA
(_‘('JN(,'EHT:)M:E PIANOS

E

Sortimento variado de feltros, pelles e todos os
aviamentos precisos para afinadores e
concertadores.

Harmoniums G. Tubi

PARA SALAS
E PARA IGREJAS

MODELO ESPECIAL

FPARA

COLLEGIOS, ESCOLAS E CAPELLAS

portatil, 5 oitavas, tres registros, transposicio ;
com estojo.

INSTRUMENTOS

“"3 u'.p" £

das mais afamadas fabricas e bem assim accessorios
para os mesmos.

KARPAS ERARD

movimento simples e duplo.

Novidades Musicaes

CANTO E PIANO
S. Mercadante—Salve Maria (capa illustrada).
E. Reyer— Dernier rendez-vous ! (romance).
V. Jonciéres—Le Chevalier Jean (Chanson
sarrazine ).

PIANO SO

E. Dorn—Le Prophéte (fantasie).
Ch. M. Vidor—Air de Ballet.
A. B. Neldy—La voix du ciel (melodia).

MUSICA DE DANCA
Nao paga nada ? —polka.
Philatelica—polka.
Mikado—Camelia—Pas de quatre (Nova danca
igurada, com explica¢des; grande successo em
todos os bailes e soirés),

de todos os ulmmq dn l umpn e America para
qualquer instrumento.

Remette-se catalogos e precos a quem fizer os pedidos.
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RACCOMANDA-SE O USO DA

Lixivia Phenix

l b ‘ para a lavagem de gualquer genero de roupa branca fazendas,
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CONCERTOS HISTORICOS

Do

Professor LUIZ CHIAFFARELLI

Lemos e relemos a resposta do illustre Prof, Snr- Chiafla-
relli 20 nosso artigo, publicado no n° 25 do nosso jornal, e
devemos declarar, em que pese ao distincto collega, que nio
encontramos um s0 argumento capaz de refutar a nossa asser-
¢io: — Conlestamos a necessidade de concertos com titulos de
historicos quando nie corvespondem a sua significacao, somos de
parecer que o publico terd uma falsa comprehengio do valor de
taes concertos,e isso s ¢ prejudicial.

Para poder justificar o que affirmamos, permittam-nos de
analysar um por um todos os argumentos apresentados pelo
Snr. Prof Chiaffarelli.

Antes de comegar essa tarefa, porem, devemos notar pri-
meiramente que, escudado pela definigio que o illustre col-
lega dd a Concertos historicos: Concerto lhistorico é TITULO GE-
RAL DE MULTIPLA APPLICAGAO, JUSTAMENTE COMO O TITULO
SIMPLES DE CONCERTO — TOUT-COURT —, 5. S se torna realmente
inatacavel.

Nesse terreno nos parece até impossivel a discussio.

Todavia, nos nos atrevemos a contestar essa definigio, por-
que a consideramos illogica.

O concerto que leva o dist'co kistorico tem, a nosso ver,
perfeitamente bem determinado o seu caracter e nio podemos
pois, admittir, sob pena de ser adulterada a sua significacio,
que o titulo — kistorico—dado a um concerto possa ter mul-
tiplas applicagies,

Desde que um concerto é especialisado com o titulo —
historice, para nos, o seu fim estd sufficientemente determi-
nado,

De Jistoria deriva historico e quem fizer a Jistoria, seja do
que for, tem de seguir o caminho que lhe é tragado pela
propria Aistoria.

Baseado neste principio nos manifestamos contra o titulo
—historico—que levam os concertos do Snr. Prof. Chiaffarelli
e, nio podendo acceitar a interpretacio que S. S, di ao
distico — historico-— temos de proseguir na discussio estabele-
cida,

Analysemos agora os argumentos do Snr. Prof. Chiaffarelli
que servem de cdefesa a S, S.

0 distincto collega escreve — a nosso favor — o seguinte:

O Prof. Tofano annuncia ds wvezes um concerto historico de
plano ¢ toca uns 25 a 40 trechos de todas as epochas. Oui
execular um destes  programmas que continha pPecas de pran-
des compositores, desde Couperin, Kameau atl os modernos, S. S,
concorda comnasco que o concerto era historico porque con-
tinha composigies desde Couperin até os modernos.

[sso, porem, nfio impede que o programma, que vimos, do
Prof. Tofano, si ¢ Aistorico (o queinio vem declarado), seja
muito imperfeito.

Nesse programma nio figuram nem os representantes da

eschol. lnpicza Bira, Bull e Gioe0ns, ot 0s represe. tines
do estylo lyreo de piano — como escreve Tappert —. Meo-
sart e llaydn, nem os romanticos classicos Weber, Schubert,
Mendelssohn, e outios, zuctores todos cujr irfuencia sob-e a
evolugio da litteratura de piano é assaz imporiante pira que
possam ser excluidos de um programmn Aistorico.

Que nos importa, pois, que o Sar. Tofano seja do Lyceo
mus cal Rossini, que interprete maravilhosamente bem Bee-
thoven, que tenha dado concertos em toda a peninsula e até
em Londres?

St elle denominar fistorico um concerto cujo programma €
tho defeituoso coma o que nos mostra o Snr. Prof. Chiaffa-
relli, a critica tem plenos direitos de o censurar,

Prosegue o Sur. Chiaffarell, apresentando todos os pro-
grammas dos concertos historicos de Rubinstein (leixamos de
fazel-o no nosso primeiro artizo porque julgimos dispensavel
esse trabalho para o caso em questio) os quaes.S. S. ac-
companha de interessantes commentarios, que nio noi pare-
cem ler, no emtanto, nenhuma religlo com a qnest o que
discutin.os.

Niio se trata, para nos, de saber, si as composigies que
Rubinstein tocou naquelles concertos historicos eram as mais
importantes dos seus autores; o valor daquelles /programmas
estd na ordem severa em que o mestre classificou os diver-
sos autores, obedecendo s leis 4s quaes estio sujeitos 0s
historiadores.

Foi esse 0o motive que nos levou a apresentar aquelles pro-
grammas como exemplos de programmas historicos, e nio
seri demais que repitamos: catendsmos por concerto historico
dz piano aquelie cujo programma apresenta composig es de au-
tores que marcam na lLiteratura de piano uma phase deter-
minada da swa evolugo.

O codigo serd severo, mas € logico!

Si Rubmnstein nio fez uma escolha accurada entre as co m-
posigies dos autores, a critica fez bem em testemunhar-lhe a
sua reprovagio, mas o que € incontestavel ¢ (ue nesses con-
certos de Rubinstein foi absolutamente respeitado o principio
estabelecido pelo titulo — historico,

Todas as epochas foram representadas pelos autores que
n'ellas occuparam lugar proeminente, relativamente a littere-
tura de piano, e a ordem que o mestre empregou na classi-
ficacio desses autores € justissima, € hist reca.

Para o nosso illustre collega a edade de éiro da historia
musical comega com os profundos allem es e aquella phra-
se — de resto para gue — nos faz comprehender que o dis-
tincto Prof. Snr. Chiaffarelli dispensa bem os clavicenis-
tas anteriores a essa edade de oiro. Essa ¢ uma manera de
ver como outra qualquer

Para Rubinstein, porem, a questio era de historiar a evolu-
¢ o da Litteratura de piano, e Ihe pareceu imprescindivel ir
alem dessa edade de oiro e procurar em epocha  anterior
dos gigantes allemiies os creadores dessa litteratura,

Foram incontestavelmente os inglezes, os primeiros que
crearam as formas de composi fo adequadas aos instrumen-
tos predecessores dos nossos pianos, (veja-se o que a respeito
escreveram Weitzmann, Langhans, Tappert, etc ) e portanto
para organisar-se um concerto Aisforico ¢ impossivel que d'elle
nio fagam parte o0s representantes d'essy eschola
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Rubinstein assim o comprehendeu, collocando-os, com ra-
zio, em primeiro lugar. -

Logo, em seguida, apparecem 0s clavicenistas francezes —
Couperin & Rameau; ambos crearam esse  estylo peculiar 4s
suas composighes que deu um caracter muito particular a
eschola franceza dos clavicenistas. :

Embora j4 os italianos tivessem antes de Scarlatti 0s Fres-
cobaldi, os Pasquini, e os Gasparini, € Domenico Scarlatli,
comtudo, o representante mais importante da eschola italiana
dos clavicenistas.

Ao lado dos francezes se acha Scarlatir.

Temos em terceiro lugar /. S. Bach.

Neste grande mestre se synthetisam, por assim dizer, as
tres escholas precedentes, a ingleza, a franceza e a italiana, e
concordamos, supera entio a eschola aliemi.

Longe irlamos si continuassemos, analysando a ordem chro-
nologica dada por Rubinstein aos programmas daquelles con-
certos, basta-nos telo feito até aqui para que o leitor possa
avaliar por si proprio do cuidado empregado pelo mestre na
confeccao desses programmas Aistoricos.

N o nos passou despercebida a observagio do nosso dis-
tincto collega : Nofemos que Clementi nasceu em 1752 e Lisat
morreu em 1886,

Quer parecer-nos que o Sor. Chiaffarelli viu na classifica-
¢ o do 5° concerto Aistorico de Rubinstein qualquer irregula-
ridade, por isso que Clementi (1752—1832), field (1782—
1837), Hummel (1778 —1837) e Moscheles (1794 —1870) s .0
apresentados conjunctamente com Lfssf (I811—1886) e clas-
sificados depois de Mendelssohn (1807—1847) e Schumann
(r810—18506).

A nosso ver, isso prova, pelo contrario, a perfeita com-
preliensio que o mestre tinha da significagio de um concerto
historico.

Mendelssohn foi dos romanticos o que conservou a forma
classica absoluta, por isso o seu lugar era ao lado de Schu-
bert (1797-1828) e Weber (1786 —1826).

Sc¢humann occupa lugar salientissimo e unico na litteratura

do piano, para poder apparecer destacado na classifficagio
feita.
Cleme ti, Field, Hummel e Moscheles, por seu lado, consti-
tuem um grupo perfeitamente caracteristico. Esses virtuoses
formaram uma eschola que predominou na primeira metade
do nosso seculo e que visava, como que, exclusivamente o cul-
tivo da virtuosidade thecnica.

Foram elles os antecessores dos Zialberg, dos Lisst (pri-
meiro periodo) dos Kaikbrenner, dos Heriz, etc. Reunindo-
os num so grupo, quiz Rubinstein mostrar a influencia dessa
eschola sohre a litteratura de piano.

Analysemos agora a defesa capital do nosso illustre collega:
— a organisagiio dos seus programmas.

Sentimos ter de observar que nio ¢ essa a organisagio
empregada por S. S. nos programmas de cada um dos con-
certos (historicos).

No seu artigo 0 nosso collega apresenta todos os pro-
grammas desses concertos englobadamente e, por conseguinte,
nada mais simples do que collocar Kameaw (sentimos falta
dos clavicenistas inglezes e de Couperin) a frente e continuar
por ahi adiante.

Vejamos, porem, os programmas de cada um desses concertos
(histaricos), lembrando-nos sempre de que o proprio Sar.
Prof. Chiaffarelli declara tel-os formado cada um de per si.

1. CONCERTO (misrorico).

1. L 8 Paeh — 2. B, Bearlotti — 8, Romean — 4. Beethoven — 5. We-
ber (Brahms) — 6. Schumnnn — 7. Chopin — 8, Thomas-Cesi — 9. Sgam-
bati — 10. Rubinstein — 11. Liszt.

Citamos somente os autores, porque, como dissemos, para
nOs estd na classificagio dos autores o caracteristico do con-
certo historico.

Neste primeiro concerto (historico) occupa /S, Bach o

imeiro posto, seguem-se depois Scarlatit e Kamean,

Essa classificagio, para um concerto historico, nos parece um
pouco livre demais, e tanto o reconhece o proprio Snr. Chiaf-
farelli que na aprssentagio dos programmas englobadamente,
8. 8, classifica Rameau antes de Saca! — De Rameau saltamos
para Beethoven.

Onde ficam Haydn e Mozart (fazemos abstrag o de _ﬁm_
del)? De Beethoven pulamos para Weber. Qué ¢ feito de
Schubert. De Weber nos refugiamos em Sehumann. |

Por onde perdeu-se Mendelssohn? ; ! _

E onde foram parar Clementi, Hummel, etc.t... : '

Passemos ao 2° concerto.

2. CONCERTO (nistoricol.
Primeira parte.
1. J. 8. Bach — 2. Haendel — 8, Beethoven.
Sequnda parte.
1. Mendelssohn — 2. Schumann — 8. Chopin.

Terceira parte. .=
1. Gottsehalk — 2. Chaminade — 3. J. Wieniawsk — 4. Van Westerh
— b. Liszt. .

Notamos a falta dos clavicenistas inglezes, francezas e
lianos, de Haydn e Moszart, de Weber e  Schubert,
menti ou Hummel'

3. CONCERTO (HISTORICO).

Primeira parte.
1. J. 8. Bach — 2. Haendel — 8. Beethoven.
Sequnda parte.
1. Schubert — 2. Chopin.
Terceira parte.
1. Arthur Napoledio — 2, Bendel — 8. Karganoft — 4. IM. _
4, CONCERTO (msronrico). ,T-
Primeira pirte. i
1. J. 8. Bach — 2. D. Scarlatti — 8. Haydn — 4 °
5. Schubert. I

Segunda parte. "

1. Mendelssohn — 2. Schumann — 8. Chopin.
. Terceira parte, :

1. Thalberg — 2. Moszkowski — 3. Alexandre Levy
5. Lisat, k
5. CONCERTO (misrorico).
Primeira e Sequnda parte.

Chopin (24 estudos).

Terceira parte. k
1. Chopin-Rosenthal — 2. Chopin-Brahms — 8. Weber-Brahms -

Eis um concerdo historico completamente unico,
comprehendemos bem que o nosso illustre collega
escrupulos de introduzir essa innovapds historica n
sem primeiro consultar muita gente na Europa, co
ter feito,

6. CONCERTO (mistoRico).
Primeira parte.
1. J. 8. Bach — 2. Mozart — 8. Mozart.
Sequnda parte. .
1. Schubert — 2. Field — 3. Mendelssohn — 4. Sshumann

Terceiva parte. ?
1. Lebert e Stark — 2. Lack Th —~ 8. Alexandre Levy t},
Liszt (Bendel). i

7. CONCERTO (nrsronico).
Primeiva parte.
1. Rameau — 2. J. 8. Bach — 8. Gluck — 4. Weber. "
Seqinda parte, ok | ¥
L. Mendelssohn — 2. Schumann — 8. Chopin. 4 &
Tereeiva parte.
1. Moszkowski — 2. Rubinstein —<8. Frugatta — 4. Grieg — 5.
S, CONCERTO (nmsrorico).
Primeira parte,

1 J. 8 Bach — 2, loh, Danlel Silbermann, — 8. Besthoven.
Segunda parte.
1, Mendelssohn 2. Schumann . Chopin.

Terceiva parte.

1. Rafr 2. Chaminade 8, Alexandre LM’}‘ — 4. Grieg — 5.
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9, CONCERTO (misToRr1co)
Primeira parte.
3 J 8. Bach — 2. J. Haydn — 8. F. Schubert
.‘-u'p-_.'umrfﬂ ?Nh'fr‘.
Beethoven.
Terevira parte.
1. Chopin — 2. Glinka-Balakirew — 3. Rinaldi — 4. Saint-Saens —
&. Vianna da Motta.
10. CONCERTO (IUSTORICO).
Primeira parte.
1. J. 8 Bach — 2. Beethoven.
Sequnda pavte.
Chopin .
Terceiva parte.
1. Grieg — 2. Vianna da Motta — 8. Stojowski — 4. Mili Balakirew.
11, CONCERTO (stsronico),
Primeira parte.
1. J. 8. Bach — 2. Beethoven.
Segunda parte.
1. Chopin — 2. Schumann,
Terceira parte.
L _ghmninnda — 2. Saint-Saéns — 8. Piranl — 4. Lisat.
12. CONCERTO (misTorico).
Primeira parte.
1. Beethoven — 2. Hummel.

Sequnda parte.
1. Field - 2. Schumann - 3. Chopin.

Terceira parte.
1, Saint- Saéns -- 2. Raoul Pugno - 8. Liszt-Chopin -- 4. Liszt.

13, CONCERTO (msrorico).
Primeira parte.
1. J. 8. Bach -- 2. Beethoven,
Segundn parte.
1. Mendelssohn - 2. Schumann — 3. Chopin.
Terceira parte.
1. Grieg - 2. Vianna da Motta - 8. Lissenko.

Os programmas destes 13 concertos, analysados cada um
de per si, attestam que nio houve sempre regularidade na
classificagio dos autores e que até a ordem em que foram
dispostos os autores, aqui e alli, deixa de ser chronologica.

Portanto, somos de opinido que o titulo Aisforico teve neste
.caso applicagio erronea.

O nosso illustre collega, porem, procura justificar essas ir—
regularidades com as seguintes consideragoes: A4 ordem em-
pregada por Rubinstein nio nos convinha de nenhuma mantira.
Precizei dispor os materiaes differentemente. Fallemos dis concer-
los historicos em que s6 se executam musicas antigas.

Jsso ¢ possivel na Europa aonde o publico epecial daguelles
concertos vae estudar e apreciar os antigos. N 0 5¢ corre o perigo
de ficar desorientado, pois que pela practica de todos os dias se
‘sabe qual o justo valor d'agiiillo.

Em quanto que as alumnas dz uma eschola de mera propaganda
agui em S. Paulo, ouvindo ¢ estudando so musica de interesse his-
torico haviam de ficar como ¢u figuei em 1866, etc,

Dessas consideragies feitas pelo Sor. Prof Chiaffarelli dedu-
zimos nods que os programmas dos seus concertos historicos
se tiveram de sujeitar fis modificagies que S. S- julgou neces-
sarias para os seus fins pedagogicos.

Estd no seu direito o distincto collega.

Mas, perdoe-nos S.S., € justamente nesse ponto que S. S.
pecca.

‘Admittindo que S. 8. nio pode ou nio quer, ou nio acha
opportuno para as suas discipulas realisar concertos historicos,
como devem ser feilos—o que S. 5. proprio affirma — quem
impede ao illustre collega de organisar os programmas de seus
concertos, como bem lhe parega, sem especialisal-os com a
designac. .o — historico 7

Mm.nrpode, por_ventura, essa organisacfio especial, que S, S,
acha necessario dar aos seus concertos, desculpar a grave

falta quz se commette, adulterando a significagio de um con-
cert ' historico? _ S

Porque nio faz 5. S, conhecer ds suas discipalas as creagoes
dos grandes mestres, da forma que julgar muis adaptavel ao
nosso meio, introduzindo até quantas innovagoes quizer, em
audigoes com o titulo — fout court — Concerto de alumnas —
ja que S. S. € o primeiro a confessar que nio pode absolu-
tamente realisar concertos historicos, na verdadeira accepgao da
palavra ? e A

Em nada, parece-nos, ficariam prejudicadas as nobilissimas
intengo2s do illustre collega, dando o titulo de Concerto de
alumnas a esses concertos que S. 8. chama historicos.

Somos de opinido, pois, que os treze concertos historicos do
Sur. Prof. Chiaffarelli dispensam perfeitamente esse titulo, tan-
to mais que esses concertos, como S. S* mesmo diz, sio des-
tinados a servirem de estudos ds suas discipulas,

E ja que S. S. n.o dispoz 0 material convenientemente de
sorte a (ue 0s seus concertos possam fazer jus ao utulo de
historico, jul zamos justificada a nossa asser¢io : confestamos a
necessidade de concertos com o titulo—historice, quando nio cor-
respondem a sua significag o. 1

Desejariamos terminar ..qui 0 nosso artigo, mas somos obri-
gado a estendel-o ainda, porque nao podemos deixar de re-
bater alguns argumentos muis, apresentados pelo nosso distinc-
to collega.

S. S., independentemente da questio de que tratamos, da-
nos a comprehender que os seus esfor¢os e a sua boa vontade
em despertar a iniciativa pessoal de umas vinte meninas nao
devem ficar esquecidos.

Parece-nos que ninguem, € muito menos nds, negou ao
Snr. Prof. Chiaffarelli as melhores intengies em todos os seus
actos, relativamente a sua profissio; nio comprehealem s
por isso, para que vem S. S. com esse argumento.

O illustre collega julgou, no emtanto, dever delle valer-se
e para melhor esclarecel-o citou a seguinte phrase — Das ist
eine Leistung — que proferimos por occasiio do 5° concerto
(historico) em que uma distinctissima discipula do Sar. Chiaf-
farelli executou os 24 estudos de Chopin.

De faclo nos lembramos de ter proferido aquella phrase, a
interpretagio, porem, que S. S. lhe di € muita diversa da
que lhe podiamos dar nés.

S. S. traduz a palavra — Leistung -— por capacidade, nos tra—
duzimol-a por — acgio de praticar alguma cousa. (Veja-se o
diccionario allemio-portuguez de Boesche).

Quando assistimos ao 5% concerto (historico) achamos real-
mente admiravel que uma joven discipula executasse os 24 es-
tudos de Chopin, consecutivamente, por isso que esse —four de
Jforce—demonstra uma resistencia physica assaz rara numa di-
lettante. Com a phrase—Das ist etne  Leistung —quizemos ma-
nifestar, pois, a nossa admiragio nio s6 pela sua resisteacia
physica com¢ tambem pela bonita execu ;. o da joven discipula.

Nunca, porem, poderiamos nds querer exprimir com aquella
phrase a idea de capacidade porque o facto de se executarem
24 estudos de Chopin, consecutivamente, s¢ja isso feito por
quem que que seja, nio pode servir como prova de capacidade.

E, visto que o nosso illustre collega nos obriga a sermos
franco, sejamol-o deveras, expondo a nossa opiniio com a
maxima sinceridade,

A execugio dos 24 estudos de Chopin num concerto, seja
este destinado a alumnos ou ao grande publico, nio tém, para
n6s, absolutamente nenhuma feigho artistica, e nio acredita-
mos que o auditorio, quer elle seja composto de alumnos ou
nic, receba uma impressio verdadeiramente elevada de uma
tal audigio.

Pedimos venia para observar que vemos nisso até uma in-
novag o pedagogica completamente esteril, (embora tenhamos
contra nos todas as opindes das summidades artisticas euro-
peas que o illustre collega disse ter consultado a respeito,) e,
que reputamos pedagogicamente mesmo tal innovagio inad-
missivel.

S. 8. narra tambem o facto de o termos abragado enthu-
siasticamente pela execugio da Phantasia oriental de Balakirew.
Infelizmente nio nos lembramos bem desse facto — tanto
tempo ji ¢ decorrido — It muito vagamente se nos apresenta
4 memoria a idea de um aperto de mlo, mas alfirma o col-
lega que foi um abrago e acreditamos que quem leva 0 am-
plexo guarde melhor a recordagio d'isso.
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Em todo o caso, do que nos lembramos bem € da im-
pressio muito favoravel que em nés produziu a brilhante exe-
cuy: 0 da composi o de Balakirew, porque poudemos con-
statar oS extraordinaros progressos de mechamsmo da dis-
tincta discipula do Snr., Chiaffarelli; isso provava bastante a
salutar influencta do seu excellente mestre,

Ainda falta-nos desvendar um ponto obscuro do artigo do
Snr., ChiafTarell’.

Trata-se do caracter puwblico dos concertos (historicos), or-
ganisados pelo distincto collega.

Para S. S. os concertos (historicos) niio s o pudlicos, nos,
pcr nossa vez, os COHHI{IET.II:I](]S como taes.

Vejamos

Si concerto publico ¢ somente aquelle, ao qual ¢ facul-
tada a entrada mediante pagamento de uma quantia qualquer,
S. 5. tem razio, porque a €sses COncertos nio se€ assiste me-
diante pagamento. Para nds, porem, esses concertos s o pu-
blicos pelos motivos que vamos expor,

Quem tiver nog o do movimento musical de S. Paulo nio
poderd contestar (ue aos concertos, que aqui se effectuam,
quer sejam pagos ou n.o, assistem, em geral, essas mesmas
pessoas que mostram interesse pelo desenvolvimento musical
do nosso meio.

Residimos nesta Capital ha quasi quatro annos e estamos
habituados a ver sempré as mesmas pessoas nos concerltos
pagos, nos de beneficencia e nos de alumnos.

Niio nos lembramos de ter visto o grande publico frequen-
tur os concertos que s» realisam aqui, a nio Ser os concer-
tos de Vianna da Motta, aonde o levou em parte o senti-
mento de patriotismo e em parte o espirito de curiosidade.

Por conseguinte esse publico que assiste aos concertos (his-
toricos) do Sr. Chiaffarelli € o mesmo que vae aos concertos
que S. S. organisa sem que levem esse titulo, e que S. S
tem na conta de prblicos,

S6 ha uma differenca, os concertos chamados historicos
tém se effectuado em dias uteis e a horas em que difficil-
mente se poderd reunir grande numero de pessoas, nessas
audic des.

Alem desse argumento temos, porem, ainda outros mais
poderosos talvez e que provam o que affirmamos.

Si o distincto collega nio quer que os seus concertos (his-
toricos) sejam publicos, porque envia S. S. bilhetinhos de con-
vite (impressos ou manuscriptos isso pouco importa) a pessoas
extranhas ao circulo de suas discipulas?

Porque faz S. S. noticiar pela imprensa dias antes e no
dia do concerto que 4s tantas horas e no salio X. se reali-
sard esse conceilo para o qual 5io convidadas as pessoas gue se
interessarent por esse genero de musica

E para que faz S, S. publicar os programmas desses con-
certos nos jornaes locaes, nos do Rio e até, ultimamente, no
jornal musical Klavierlehrer, de Berlim, como S. S. nos
disse

Mas vejamos ainda, como classificard o illustre snr. Profes-
sor os concertos organisados por outros collegas nos quacs
alumnos, sufficientemente preparados, se exhibem perante um
auditorio, composto exclusivamente de seus condiscipulos e
das pessoas mais intimas das familias desses discipulos, sem
que se communique a realisacio dessas reun'des musicaes
nem a imprensa, nem a pessoas que por ellas se possam in-
teressar, nem siquer até aos Snrs Professores ®

Nio haverd nenhuma differenga entre esta especie de con-
certos de alumnos e aquella ?

Si  afuelles concertos sfo privados, estes deverio ser —
EXTRA PRIVATISSIMOS !!

Nio acha o illustre collega?

Devemos lembrar tambem ao nosso distincto collega que
S. 8. considerou publicos dous dos concertos (historicos) que
8. _ﬁ. organisou, os quaes tiveram lugar perante um audi-
torio composto das mais allas auctoridades, da imprensa e
de wum publico mais nwmeroso, afim dr  corresponder a um de-
seje, alids comprehensivel, de muitas pessoas interessadas (Pa-
lavras proferidas pelo Snr. Chiaffarelli por occasiio do 6°
concerta (historico) no Club Internacional.

Esses concertos foram os 6° e ¢° concertos, realisardos no
Club Internacional, tocando entio a menina Antonietta
Rudge.

S. 8. declarou no 6 concerto que abrira uma excep. Bo
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para esse concerto; o 9°, porem, tambem teve lugar no
Club Internacional perante numeroso auditorio e perante a
imprensa, e em alguns dos primeiros desses concertos nos vi-
mos igualmente esse mesmo publico, as altas auctoridades (o
Snr ministro de entio, Dr Cesario Motta) e a imprensal

Logo, o que se deprehende d'isso?! Para nds tio publico
for o 6° concerto como publicos foram os outros.

S. S. contesta — o que fazer?

Para o illustre collega o 5° Concerlo (historico) quando foi
tocalo ¢m publico, ndo trazia o titulo Jlisforice, mas na Es-
chola esse mesmo programma era listorico..

Teramos prazer «e saber gragas a que poder se effectuou
tio rapida metamorphose.

Retnbuimos ao nosso distincto collega, o Snr. Prof Chiaf-
farelli o cordeal aperto de mio de S. S e seguiremos com
satisficgio o seu conselho, continuando a trabalhar pelo pro-
gresco da Arte em nossa Patria ao lado dos nossos distinctos
collegas,

Todavia, pedimos licenga a S. S. para observar que todos
nis podemos errar, por melhores que sejam as nossas in-
ten oOes, e que, por conseguinte, as nossas faltas podem ser tao
cnticadas, quando erramos, quanto exaltadas as nossis  virtu-
des, quando o merecemos

Tufo isso em prol da santa causa que abragamos: pro-
pager a arle nossa com amor ¢ sinceridid-.

F. pE OTERO.

o00re & definied da musica

QUADRO SYNTHETICO

DAS DISCIPLINAS MUSICAES, SCIENCIAS E ARTES AUXILIARES

(Continuagao e fim V. N. 24).

As varias diseiplinas musicaes, nio tém até agora. definido dis-
tinetamente as regras desta bella arte. Disto deriva a confusio
que geralmente se faz da harmonia com o confraponto, e deste
com a poliphonia, e eom a propria composicdo : disto deriva ainda
o modo erroneo em que =io todos os dias divididas as gram-
maticas musicaes. pe'a ma collocagio dos capitulos, fallando um
de notas, outro de figuras, um outro dos tempos, isto sem or-
dem, sem systema algam racional! Na esperanca de cortar esta.
lacana me animo apresentar um quadro sintetico das diseip'inas
Il]ll*i(‘fl[?:-‘ com oz suas devisdes,

QUADRO

| : ) Bimples
Tonologia { Comparada
| Simples

‘ Metrologia { Comparada

ELEMENTAR

| Externa

Cromonotologia
’ e 1 Interna

RETHORICA MUSICAL

Theoria

J Harmonia

Sl :
Politonologia | Contraponto

C A

| Modo concomitante
' Contrasanto
¢ Imitagdo

Canone
} Fuga

v
1
PERIOR

Poliphonia

81

MUS

Composigio Stilistica

| Instrumental
Voeal

io

| Fanfaristica
{ Bandistica
Orehestral

Practica,
ECTC

X

| Mixta

INSTRUMENTACAQ

i |
1 Arte de dirigir ¢ Arte de compor
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Como e vé. divido @ mazica em theoviea e praticn. H-Lh‘ai\i_:ln
4 musica theoriea, em elementar ¢ <apevior. A musiea theorica
elementar. comprehende as vegras indispensayveis a cada exe-
cator, seja embora o ultimo da escala artizfica:; por 1830 com-
prehende : _

1o, Tonologia, isto &, o estudo da altura dos sons, subdivi-
dida por sua vez em simples e comparada. A Tonologia sim-
ples se refere aos sons 1zolados, isto é, posto em confronto entre
8i, @ por 1830 se oceupa das notas, do penta-gramma e das cla-
ves. A Tonologia eomparada con:idera a2 relagoes das mudangas
dos sons consecutivos, estudando a escala nos =eus graus; con-
fronta a escala maior e menor, na origem dos aceidentes . fun-
damentaes, di uma ideia elara das tonalidades, dos modos, das
modulagios e dos intervallos.

20, A metrologia. ou 0 estudo da ducagdo dos sons. subdivi-
dida por sua vez em simples e comparada. A metrologia =im-
ples se refere aos sons isolados e ensina 0 nome, a forma, o
valor da figura e das pauzas; o officio do ponto zimples e do-
brado; o effeito daz varias especies do estaeato e do ligado.
A merologia  comparada, se refere. ac  effeito do rhythmo
resultante das succecdes dos sons, segundo a <na duraclo, e
comprehende por isso o ensinamento dos tempos. dos movimentos,
da progressio, dos embellezamentos, na composi¢io, dos periodos
musicies, o estudo do rhythmo (parte fraca e forte do campasso)
agento grammatical, syncope contra-tempo ete,

do. A cromotonologia, subdividida em externa e interna, A
eromonotologia externa estuda a intensidade do som, como o
colorido musical, explicando todos os signaes indicados nos
acentos e os graos de forga,

A cromonotologia interna confronta o metal (timbre) especial
de eada orgio sonoro e dos diver:0s sons: parece a primeira
vista gue esta parte musical poderia confundir-ze com a acus-
fica, mas assim nio é; a acustica da a rasao da variedade do
timbre, no entanto, a eromonotologia interna estuda esta vaciedade
somente do lado do effeito sobre o nos<o orgio auditivo.

‘A musiea theoiica superior enzina as regras especiges, se-
gundo o ramo de conhecimento a que o estudioso <e dediea,
porem uma certa condigio desta parte musical ¢ necessaria como

‘complemento a cada alumno, guando gqueira tornar-se poofundo

musieo, ¢ isso comprehende: 10, A rethorica musical, que ensina
a variar a recucio dos sons, de um modo mais apto parva nos
deleitar e comover. 20. A politonologia que espde as regras da
compozigio de dous on mais £ons contemporaneos,
Subdividindo em harmonia. ¢ueé a arte de ajuntar o3 sons
em combinagdes bicordali ¢ em accordes unidos entre si. em
contraponto, que ¢ a arte de dispor o3 sons em duaz ou mais
partes, cada uma das quaes forma entre =i uma melodia: se esta
parte é sustentada pelos instrumentos, em vez das vozes, o con-
traponto é o primeiro passo da nstromentacio. 3.0 A polifonia
glle ensina a3 regras da 2obrepozigio de mais melodiaz a3 quaes
mio entre 81 02 comitra motivos, a imitagio e a fuga, 4. A com-
POsigi0. a qual estabelece a forma especial de cada trabalho mu-
gical e de =uaz partes, segundo o caracter e o desenvolvimento
d’essa. Subdivido a musiea pratica nos seguintes artigos: 1.0 Di-
¥ishes ou seja solfejo fallado ou leitura com campasso, ou solfejo
cantado. 2,9 Exeengio, subdividida em voeal e instrumental.
3.9 Instramentagio, subdividida em fanfaristica. bandistica, or-
chestral ¢ mixta (para voses e inst umentos). 3.2 Arte de diri-
£ir, & qual com quanto pratica, A3 SUAR TOEIAS FETACS ¢ espociaes,
para desgraga dos aprendizes. esta arte assim complexa, ¢
sempre mal tratada. 5.0 Arte de eompor: pratica da estilistica
estudada, a qual deve ser accompauhada dog out.oz estudos theo-
FIeos musicaes, e principalmente daquella que se refere a instru-

Recta fallar das scienciaz e artes auxiliares da musica. Sao ellas
Esthetica, a historia musical, a acustiea. a psychologia musical,
4 anatomia, a phisiologia, a hygiene, a didatica ¢ a mecanica,
A Estetica ¢ indispen=avel aoz directores de orchestra e compo-
gitores: porem precisa (ue cssa nio tenha fundamento nas wuvens,
€0mo acontece a tantos que tratio desta scieneia, Da historia mu-
gieal nio fallo por que se estuda regularmente nos conservatorios.
Qoanto 4 acustiea ¢ doloroso confessar (ue muitos musicos de-
Bconhecem esta sciencia, a qual traz vantagem extraordinaria o
evitaria tantos erros nas eclasses dos instramentistas, se fosse
n comprehendida, A paychologia musical ¢ a'nda ignorada de
muites, no entanto ella traria grandes vantagens aos composi-
tores, evitando aquella inconseiencia em que elles caem scmpre,
: tomia ¢ estudada pelos cantores no conservatorio, pelo que
diz respeito ao o gao voeal. Qualquer estudo elementar nio seria
TOVEItos0 aos a'umnos de piano, orgio, harpa ¢ mstrumentos
arco? Qualquer estudo de anatomia dos labios, da larynge, o
da Ilqgua nio geria util aos que estuddo instramento de sopro ?
A phsiologia: & o complemento da anatomia, visto como se re-
fere aos argdos vocaes dos cantores. Quanto a didactica, so &
estudada pelos ecantores, quando deveria ger estudada por todos
aquelles que se dediedo ao professorado. (1) E', uma calamidadae,

hoj . prioeipios ele-
de eseenglo, como
eriterio  scientifien,

gquando e observa, como <e ensina ainda

mentares, theoriaz, elementos de devisio e
no: ensinavio o= biza-vos | Sem
nem norma racional !

0 que guer dizer gune, a pedagogia moderna estabelega suas
leis o ais, despeezando vegeas indidpensave's para o bom ensi-
namento, por julgal-ot futeis ¢ despresiveis ! ? Como  progredic
uma arte eom  apoctolo: que nio tratam de melhorar o estado
anarchisado em gue se acha a musica entre nos?

NOS308

Tradugio de
Joio GOMEs DE ARATJO.

(1) E:sta parte ¢ applicavel perieitamente ao no:so centro mu-
seal.
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A NOSSA MUSICA

Temos &a satisfac do ds prassentear os
nossos Assignantes com a composigao

LOTIA DELL ANIMA
SENZA FINE

do distinato prafessor Snr. Gustavs Kar-
theimer, dedicacda a2 nosso Jornal e &
gual j& nos referimmos em noss> ultimo
numero i

THEATROS, NOTICIAS E...

0 Orpheon Portuense den no dia 21 de maio um saran em que & or-
chestra, composta de 90 executantes sob a regencia de Moreira de Sd, execn-
tow a grande symphonia de Vianna da Motta, iuntitulada «A' Patrias,

No mesmo sarau executaram-se as «variagdes sobre um thema popular bra-
zileiro», composicio do fallecido pianista panlista Alexandre Levy, orche-
stradas por Moreira de Sa.

Outra obra notavel apresentada n'este sarau, foi o poema symphonieo
« Ave, Libertas! » eomposto pelo divector do Instituto Nacional de Musica do
Rio de Janeiro, Leopoldo Miguez.

A symphonia de Vianna da Motta produziu grande effeito, segundo dizem
folhas portuenses.

IEm Londres, no dia 21 de Junho, realizon-se um grande Concerto, occasio-
nado pelo jubileo da Rainha Victoria. A celebre artista ADELINA PATTI
eanton duns romanzas recebendo a quantia de Frs 25 000,

A mesma quantia receben o mestre Paderewski pelo accompanhamento ao
piano,

Nio ¢ pouca consal.

O Conselho Municipal da cidade Linz, deliberon elevar uma estatua a AN-
TONIO BRUCKNER.

Fixaram tambem uma quantio annual, para que @ Sociedade Musical de
Linz possa executar durante 25 annos as mais importantes composicies de
Bruckner.

&

Annuneia-se em Trieste uma nova opera intitulada o FVerdadeira Caval-
lerin Rusticang. Dar-se-hn o caso que a opera de Maseagni seja nma Ca-
vallerin de contrabando ? !

No din 26 de junho partie de Chicago para a Europa umf comitiva para
assistir as representagies de BAYREUTH e visitar os tumulos de Wagner,
Liszt, Beethoven, Mozart, Chopin e outros vultos celebres da mmsica.

Guilherme [ e Wagner :

Entre as cartas  de Guilherme I, ha pouco publicadas, encontra-se uma
com o data de 2 de Fevereiro de 1861, que diz respeito & musica de
WAGNER

E" do seguinte theor:

« Minhn filhi, o Granduqueza de Baden perguntou-me se é possivel repre-
sentar em Berlim uma das ultimns operns de Wagner; que, erelo, forma wm
ciclo. A respeito d'estn opera ouvi dizer que Liszt depois de tel-a estudado
em Weimar, viu-se obrigado a retival-a dos  ensajos, tanto a sua musion é
extrovagante.  Pego-lhe que estude o projecto, O desejo de Wagner de fazer
representar o sun opera, ¢ uma questio politien, a proposite da qual tomarel
umn decisio ulterior, se Lisat ndo chegar a decifear o musiea de Wagner! =
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Aphorismos, sentencas, e conselhos

de musicos notaveis

Nio julgnes definitivamente uma composigfo quando & ouvires
pela primeira vez, poique o que te agrada hoje amanhd te po-
derd desagradar.

(& mestres carecem sev estuda’os,

Muitos deszes pensamentos musicaes 20 2e te tornardo com-
prehensiveis com o tempo.

R. Scuumasy.

0 eztudo nlo tem fim.
R. Scpumaxs.

HUMORISMOS

Entre um devedor e um credor que por acaso se encontram em uma
loja de musicas.
O CrEpoR : — Lhe agrada esta romanza @ Fecofi pago alfin ?
(0 DEVEDOR : — Nem por isso. Prefiro a avia : Now lo sperar giammai!
(Jornal Bellint — Firenze).

e
NECROLOGIO

Falleeeram :
W. L. BEST, distincto organista inglez, em Liverpool.
F. KROLOP, notavel baixo da opera imperial de Berlim.

N R
REVISTAS

Recebemos e agradocemos :
= U importantissimo jornal allemiio Allgemeine Musik-Zeitung, re-
digida pelo notavel mu: rapho, Dr. Otto Lessmann.
— Primicias, de Carvalho Aranha.

— Gazefa Commereial ¢ Financeira, do Rio de Jameiro, da qual sio
representantes, em 8. Paulo, os snrs. Hennies e lrmiio,

_——— ————

Novidades Theatraes e Musicaes

I:f-:-.-_l.--nm._a e agradecemos,

De Eugenio Hollender representante da Casa Buschmann Gui-
maraes e l'méo de Rio, em 8. Paulo

,11’# e )ﬂ-H’f-x

/ Polka para pranc por Abden Nilanez,
Valsa serenata para piano Dy, Antonio Vianna.

Laura — Polka para piano por Arthir Sieiliani.

————

Dr. Carlos de Niemeyer
MEDICO OPERADOR E PARTEIRD
Com longn practica dos hospitacs de Vienna, Paris e Berling:
eapeenisin em molestins (e senhorps operagies e partos, :
Coxcvrrorio £ Resmexeia
b, Rua Liireils

Primeito andax Consulia de 1 as 3 Yoras.

Fabrica de Chapeos de sol

A L) ARC-BEN.CIEL,
B. PAULD N. 88, Rea do 8

Jofo, N. 5o 8. PAULO
Melhor ¢ 3

vliper mms Lavaln fque im culya qualguer ca o

ConnEx-xy E CONCERTAM E Guanpa=-enuy
' - AN

TRABALHOS GARANTID "=
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8. Paulp - Rua ]')'|'.r1_}.r‘.'ll.]ll! Constant, 22 — S, Bﬂlrﬂ

- Pianos Feurig
08 MELHORES PIANOS EXISTENTES NA AMERICA
DO SUL ACTUALMENTE
SONORIDADE EXCHPCION AL

MUSICAS DE TODOS 08 EDITORES EUROPEUS
ESPECIALIDADE EM MUSICAS CLASSICAS
Representante das aceredidadas ensas
Buschmann, Guimaraes & Irméo do Rio
¢ Breitkopf, Hirtel de Leipzig
PRECOS MODERAD 08

| Estabeleciniento Musical
' DE

:'lTheod oro
Goetze

Em Minas-Rio
AGENZIA ESCLUSIVA

dos Pianos

’«‘ /,;Q}ﬁ RUD. IRACH SOHN
/fﬂ‘ o MUSICAS
de todos os Editores
DA

Europa ¢ America
Juiz de Fora

Praxos Harmoxtuss MusICAS

"Gabinetto Dentario
Dr. C. GRANELLI

S. PAULO — RUA 8. BENTO NUM.' 26A — & PAULO
R A % DENTI ARTIFICIALI che in breve
tempo devonsi collocare col si-
stema Nord-America a =0l 8 e
e e : : 108 Vuno. Qualita stessa che
giornalmente s'impiega da tutti i dentisti del mondo.
ESTRAZIONE DEI DENTI SENZA DOLORE 55000 !

1 lavori in oro, otturazioni di gualungue =specie, apparati per
la correzione dei deuti natuiali, velopendoli e (uanto mem.;pte
alla bianca dentatia wsasi sompre prezzi eConomict. — Consulti e
preventivi gratis — Dalle 8 alle 4 pom.

Massima garanzia — Pagamento Anticipato

OFFICINA PARA CONCERTOS DE INSTRUMENTOS MUSICAES

PEDRO BARBIERI
Rua ¢® Ascemblea Num. I8 A — 8 PAULO

—

S. PAULO

Ezta officing estd perfeitamente habilitada o incnmbe-se eom
brevidade e modieidade de pregos de gualquer concerto em ims-
trumentos de musica de metal ou madeira.

Gavante solider e perfeigdo.

MIGALHAS

NOTAS DA LITTERATURA E PEDAGOGIA
DO PIANO
(lidas em Aulas da FEschole da Musica)

roR

LUIGI CHIAFFARELLY
' Fascicolo 13 vende se em beneficio da Maternidade de 8 Paunl®




