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Mesmo os que conhecem um pouco

‘da histéria musical de Sao Paulo talvez
nao saibam da grande amizade que ligou

Carlos Gomes a Henrique Luiz Levy, cuja

loja de musica, na antiga rua da Impera-
triz, com um café anexo, foi, durante a

segunda metade do século passado, cen-

tro de difusdo de arte, de encontro de

musicistas daqui e de fora, em visita, bem
como de estudantes. '

Foi Levy quem encorajou e acompa-
nhou Carlos Gomes quando este, pratica-
mente fugindo da familia, decidiu ir po: >
o Rio de Janeiro, em 1859, em busca do
“ideal. e _

Dois dos filhos de Levy, Luiz Henri-
que (1861 - 1935) e Alexandre (1864 -
1892) tornaram-se nomes de expressao
na misica brasileira, O primeiro, Luiz,

apelidado de Nhonhé Levy, foi pianista

eximio, que, apés a2 maioridade, passou a
gerir a'loja do pai, a Casa Levy, até hoje
existente; tornou-se inspirado composi-

tor para piano, do género leve e do

O segundo, apelidado de Alex, 1
bém pianista, tomp;u-u figura da maior

importincia em nossa literatura musical,

compositor para piano, camera, orques-
' tra etc. e ndo precisou de mais de 27 anos
de vida para registrar obra de altissima
- significagdo. i :

Essas informagbes sao necessdrias pa-
ra a apreciagio de uma carta que, por
inédita, reproduzimos na integra, di

em 1-8331&]:'1 testa dos negdcios peternos.
(ver quadro)

~ Muitas e interessantissimas ilagdes
ul  desperta esta carta. Limitando-nos a
alguns dos seus aspectos apenas, com as
consideragdes que se seguem, nio faze-
dos séculos, os mestres vém P roclaman--

do, mas que & oportuno

O ponto de partida e de maior WP”“
‘tdncia, na carta, € o que diz respeito 3

Isa relagio™ de harmonia que Carlos
encontrado na escrita origi-

candre, para o 14° comp

ram-

dirigida
sor Carlos Gomes a Luiz (Nhonhd) Levy,
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Arnaldo José Senise

Um curioso problema relacionado com a criacao artistica e,
mais ainda, a atitude generosa de um ‘
grande artista, ficam evidenciados neste artigo que relata um gesto
e de Carlos Gomes, ao emendar a partitura -
de um jovem compositor que, segundo o mestre campineiro, errava

em dois compassos, ferindo a harmonia.

acordes que via no original (Ed. Vitale,
SP). - & ot

O primeiro aspecto a ressaltar é o
apuro critico, suportado por seu preparo
em Harmonia, que revela possuir o
“Maestro Tonico” qualidade que imedia-
tamente punha a servigo da avaliagdo
cuidadosa dos textos que lhe caiam nas
maos, especialmente quando se tratava de
um amigo iniciante, ?
Num pais e numa hora em que se

-

Amrgo N'ht:)ﬂhé Levy g

 Sei que mais uma vez tomastes a magada de vender-

fregueses no negdcio das

 representagoes do Salvador Rosa. Agradego-te portanto
em meu nome e tdo bem em nome do teu amiguinho

bilhetes e aturar cacetadas dos

ECarIetto. (2)ssiion

Ja escrevi a pa ai (2) agrédécmdo 0 muito qu? fez

por mim e meu filho.

-~ Nao ignoras a antiga amizade que me liga com teu
pai, pois muitos anos antes da tua feliz presenga neste

- mundo jd éramos amigos! .

Teu pai hoje é como uma gran

-

de Campinas. .

Os favores que recebo de Levy e filhos me dao um

sinceridade que reconhego nos cora-
 ¢bes de quem tdo espontaneamente me sio dedicados,

sdo como meus parentes. |

- Recebi pelo Ricordi as iultimas composigoes do

-~ Alex: “3 Improvisations”’ e “Valse Caprice”. Agrade¢coo
- oferecimento do autor. Noto que Alex tem feito muitissi-
mos progressos e me admira que, na sua idade, possa
 conceber melodias de género tdo sério e pouco vulgar
- como o 1° nimero das “‘3 Improvisations”, Admiro e

wecio muito a variedade de pensamento destas 3 pegas. -

isa md, porém noto (torcendo um pouco o |
 meu focinho) a tendéncia que o Alex tem, escrevendo

vocé,Rubinstein (3) podem tocar! Noto

duplo prazer pe
Vocés todos en

A Valsa ndo é
 pegas que sé ele,

e

.+ Milano, 25-4-83

de drvore frondosa,’

 em cujas sombras se abrigam os queridos filhos, restando
‘ainda lugar para os amigos, entre 0s quais estd o Tonico,

também aquela tica da matemdtica musical nas
primeiras notas da pdgina 6" da Valsa! Para isso?

comprazem tantos em detratar o valor
desse inspirado mestre, seria bem de se
indagar quantos musicistas tém, hoje, o

habito e essa acuidade em analisar pro- -

fundamente uma partitura, e quantos

exibem tanta sutileza harmonica, como
quando ele observa: “Desse modo; cada

nota resolve naturalmente e sem cons-

trangimento.” |
A parte vilidas consideracoes filosé-

.ficas e literdrias sobre os libretos de suas

A carta de Carlos Gomes

" modo:
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Operas; A parte consideragOes estéticas
sobre as suas concepgoes do que seja Arte
em Musica (exemplificadas nas advertén-
cias sobre o excessivo virtuosismo reque-
rido pela “Valse — Caprice” e sobre as
extravagancias do ritmo a evitar) —, a
parte tudo isso, julgue-se a misica do
maestro por aquilo que ela em si contém,
pois 0 que importa, diante dessa carta, é
que nao se pode acusi-lo de incompetén-
cia técnica, nem de pobreza de inspira-
¢ao, diante de suas melodias. Por também
vilidas questoes de gosto pessoal, pode-se
nio ser atraido por suas composigoes,
como existem os que s3o avessos A forma
de expressio de Wagner ou 2 refinada
elaboragdo de Chopin — mas hi que, em
todos os casos, respeitar o valor técnico e
estético de cada compositor, quando tal

elegante, curto, melodioso, sem entrar em extravagdncias

do ritmo musical. |
Tomem sentido com certos passos da ortografia

harménica. No 14° compasso do Romance sans Paroles, -
para evitar o erro de ortografia que os maestros antigos
chamavam falze relazioni, eu escreveria do seguinte

N.B. Deste
modo cada
nota resolve
naturalmente
e sem cons-

trangimento.
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-' Como estd m:; impuss'ﬂ;, aquele sof 8 da parte superior
do baixo resolvendo sobre sol 4% non mi piace. Se Alex
observar e ponderar um pouco acabard por me dar

. Falarei com Ricordi a respeito do'manuscrito que for
~ remetido Scherzo e Tarantella (4). Farei o possivel para
que sgam impressas nessa casa. Nao as vi, mas terei o
cuidado de passar os olhos antes de fazer o oferecimento.
O Ricordi é porém muito dificil de aceitar composigoes
de autor ndo conbecido; porém veremos. :
J4 eu sabia dos brilharetos de Buenos Aires e tive
to gosto como se vocés fossem meus filhos. (5)
Diga a mamde, Nhanha e Mauricio (6) que ndo os

‘ Ut abmpa‘ﬁo bravo Alex, no papai e recebe

-

saudades, agradecimentos sem fim do

1SS Teu sincero amigo
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outra 4rea, importantissima, mas muito
vasta, que tem de ficar para uma outra
0casiao.

harmonia moderna, de natureza essen-
cialmente cromdtica, j4 habituou o nosso
ouvido musical a nio mais estranhar ou a
tolerar sem esforco o desagraddvel efeito
da falsa relagio” (“Note ed Appunti al
Trattato d’Armonia di Cesare ch Sanctis
in Raporto allo Sviluppo della Armonia
Moderna”, Giacomo Setaccioli, Ed. Ri-
~ cordi, Milano, 1936). Fica, entdo, eviden-
te que C. Gomes agia, nesse caso, COmO
didata, evitando que Alexandre prejudi-
casse a solidez de sua técnica, pelo desres-
eito inconsciente e inconseqiiente das
reis musicais basicas. E estava certo em
assim proceder, pois o préprio Richard
Wagner, outro inovador, nos relata o
seguinte: “Depois de me haver ensinado
os mais dificeis e engenhosos artificios do
contraponto, meu professor me disse:
‘Provavelmente nao te encontraras jamais
na circunstincia de escrever uma fuga,
mas o saber fazé-lo te conferira ind?cn-
déncia técnica e te tornard ficil todo o
resto’. (...) Isso me tinha fortalecido, nao
para escrever fugas, como ele dizia, mas - -
para obter aquilo que se conquista so- i
mente com o exercicio rigoroso: indepen- . =
déncia, seguranca.” (“Musica Dell’Avve- 1 - Carletto — trata-se de Carlos André, um dos A A
‘nire”’; R. Wagner, Ed. F. Bocca, Mildo). ﬁg‘“’ de Carlos Gomes com M“'h"g E""‘*
De forma interessante, Giacomo Se--~ * L Viersiius Lot TAOF: o SRS
raccioli, na obra citada (pag. 63), chama
a atencao do estudante que tem os olhos

3 - Anton Rubinstein (1829-1894) excelente pia-
pnista ¢ compositor russo, que encantou a

postos nas formas novas ou revoluciona-
rias, dizendo: “Arnold Schoenberg, o

Europa com suas execugoes.
Op. 9 ¢
mais audaz entre os futuristas vivos da

"*

~.. . . Romance sans parolessis: s
. (n21,das “3 lmpmvilnﬁnm“) S =¥
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4 - Provavelmente “Scherzo-Valse”
“Tarantella” Op. 8, composigdes de Alexan-
dre, cuja edigio este solicitava que C, Gomes

1 em profundidade, com George
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yalor exista de fato. Portanto, nido se
pode deixar de condenar o fazer-se de
opinides derivadas apenas da emogao
pessoal, sem fundamento técnico e estéti-
co, juizos de valor sobre qualquer compo-
sitor, de qualquer escola. S;Lcm, ainda,
~ os que tém o hibito de estudar e analisar,
. ©0 Quanto Crescem em encanto certas
obras de inicio desprezadas, quando se
comega a perceber a riqueza de recursos
de invengio com que foram escritas.
Do ponto de vista do compositor
- Alexandre Levy, é, de inicio, necessario
proclamar que a observagio do mestre
em nada diminui o valor da pega em
questdo. Pelo contrdrio, chama a atengao
ara obra de um autor que tinha apenas
7 anos quando a escreveu, ¢ que s6 a
~ partir de 1883 tomou ligdes de harmonia
von Ma-
‘deweiss. Diante da originalidade da linha
~ melé6dica, do rico trabalho harménico,
~ bem como da lirica elevagdo do seu
 carédter, nio podemos fugir a uma grande

o , ~ admiragdo. E obra de talento fadada a

percorrer altissimos caminhos, como de

‘saida observa Carlos Gomes, indicando,

Antes de oS 2 outras questoes
iscitadas pela carta, algumas palavras
_ n harmonia que ela

4. Elmpoui !bermmmente como
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como sugeridos

| ,,_ ainda, quanto mais poderia ter-se eleva-
~ do, nao o buscasse a morte tio cedo.

“as inconveniéncias de harmoniza-
Paroles”,

de quarta aumentada entre o baixo sol
bequadro (comp. 14) e a voz acima do
baixo, d6 sustenido, no compasso 15, o
qual, segundo a teoria, talvez pudesse vir

" a ser considerado falsa relagdo de tritono

de tipo que os classicos apenas toleravam.
O mesmo intervalo e, portanto, a

mesma inconveniéncia dar-se-ia entre O

sol bequadro da parte superior do baixo
(comp. 14) e 0 d6 sustenido da quarta voz

acima do baixo do compasso 15. Parece,
ainda, preocupd-lo 2 marcha melédica da

‘voz que conduz ao l4 sustenido do com-
passo 15, que C. Gomes faz provir de um

si contiguo, em lugar de um sol bequadro

(texto de Levy), o qual produziria inter-

valo melédico de segunda aumentada
proibido pelos clissicos.

Caso verdadeiras essas hip6teses, nao
se podem considerar infundadas as razoes

de C. Gomes para propor as mugangas
harmdnicas que sugere na carta. E inte-
ressante observar, para os estudantes,

que, se tocarem noO pianoc OS cOMpPAssos .

13, 14 ¢ 15 tal como estao no texto atual
de Levy e, depois, 0s mesmos compassos
r C. Gomes, notarao
que o efeito produzido por estes Gltimos,
apesar de seu cardter mais sombrio, &,
quanto ao entrechoque dos acordes

(comp. 14 para comp. 15), muito mais .

doce, suave, ficil e macio. Isso se deve a
eliminacio de passos harmoénicos desa-
conselhados e que, ocorrendo em grupo

de trés simultaneamente, causam efeito

muito mais negativo. Nao significa essa

vatitude de C. Gomes que 0s romanticos
_nio contrariassem regras da harmonia
- cldssica, mas demonstram esses fatos que

resolver-se sobre 14 susteni-  raz hes nbatibe.
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duas

- tinham
Wl St st leis era beneficiar o efeito, numa fase de
por base o texto atual misica menos eleborada, como, alids,
nota-se que a sugestio ‘ensinar os que lecionam a matéria.
- _E de se ressaltar, entretanto, o rigor

~ técnico e estético com que procedia um

itrdrias: a fungio de certas

. como C. Gomes, numa atitude

verificar-se jd no dltimo

- via. Ortogr
simplesmente exatiddo de compasso ¢ de

vincia dos preceitos di

Forma, etc. -

“incluem alguns in

muisica, (...) a propésito das sucessoes de
quintas e oitavas por movimento direto,
assim se exprime: ‘o aluno (...) estuda
com o fim de conquistar o domfnio de
todos os recursos da técnica e, portanto,
deve evitar tudo quanto contribui para
coloci-lo na divida’, Nio € significativa
tanta ortodoxia num compositor de van-

arda? (...) Convém, entao, persuadir-se
3: que o melhor meio de ligcrar-sc das

_regras é sempre o de dominar o completo

mecanismo das mesmas, em suas mais
diversas aplicagoes.” "

Dada a vastidio e a complexidade
das ciéncias que servem de suporte a arte
musical — Harmonia, Estética, Andlise,
Contraponto, etc., que, alids conferem a
essa arte uma posi¢do césmica ¢ uma
transcendéncia que a distinguem das de-
mais — compromete-se o verdadeiro ar-
tista a 4drduos estudos, para adquirir
s6lidos conhecimentos. E, na vcrgadc,
nunca se acaba de aprender, razao por
que nio se deve estranhar que grandes
compositores, como Levy, submetam
suas obras 2 revisdo por parte de mestres
mais experientes ou de tedricos compe-
tentes; é bem ilustrativo o fato de Henri-

que Oswald, ap6s a morte de um de seus .

professores italianos, ter solicitado ao
eminente Furio Franceschini que passasse
a rever suas novas composigoes, antes de

editd-las.

Mesmo que para certas pessoas pare-
ca inacreditivel, constatamos em outras

cartas de C, Gomes a Luiz Levy o mesmo

cuidado e a preocupagio para que, ao se
copiarem e reeditarem suas proprias ope-

ras ou trechos delas, fosse observada

rigorosamente a corregio de ortografia
harménica i..(geml com que ele as escre-
ia, no caso, ndo significa

eita obser-
os pelas cién-
cias da Harmonia, do Contraponto, da

nome das notas, mas sim a

Acreditam muitas , entretan-
to, que os conhecimentos de Harmonia e

ise Musical s6 sejam necessdrios aos
~ que se dedicam i composicdo. Para tais
~ pessoas, entre as quais, infelizmente, se
retes, 0 exemplo de

‘,1'.._{1_.:.; S on
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obtivesse da Casa Ricordi.

§~ Trata-se do entusiasmo que despertaram
naquela cidade, em 1882, recitais de Alexan-
dre ¢ Luiz Levy, incluindo pegas a 4 maos.

6 - “Mamie" cra o tratamento que C, Gomes dava
A esposa de Hearique Luiz Levy. “Nhanha™,
sua filha Panlina; ¢ Maurico, seu filho uguho

il
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C. Gomes ndo tem, portanto, maiores
-_mmﬁ!nﬁn-,ﬂnsm-m porém, e
. m ' ' ._‘ A f_'...',. b
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